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ncă de la începuturile sale, pictura romînească 

modernă a înregistrat un interes stăruitor pentru 

subiectele istorice, inspirate de epocile din tres 

cut. Apariţia şi dezvoltarea în sec. IX a genului is 
toric în pictura romînească modernă a coincis cu 
momentele de creştere a luptei maselor populare din 
țările romine, pentru eliberarea socială şi pentru ieşi, 
rea de sub jugul otoman. 

Fruntașii culturii din Țara Rominească și Moldova, 
din prima jumătate a secolului trecut—printre care în 
primul rînd Gh. Asachi — au încurajat şi promovat 
acest gen. Tablourile istorice comandate pictorilor 
străini, veniți în principate, ca și lucrările cu asemenea 
teme ieşite de sub penelul pictorilor autohtoni —- ca de 
pildă ale lui Constantin Lecca — erau menite să fie mij- 
loace de stimulare a eroismului şi a mâîndriei pentru 
glorioasele pagini din trecutul nostru istoric. Către 
mijlocul veacului trecut, folosirea genului istoric sa 
impus ca o necesitate în legătură cu pregătirea şi sprijini» 
rea revoluției pașoptiste. 

Tablourile istorice ale lui Rosenthal şi Tattarescu 
au fost realizate în vederea acestui scop, ele ilustrând 
totodată aspiraţiile cele mai înaintate ale epocii. 

Creșterea şi afirmarea picturii istorice sa produs 
pe măsura apropierii ei de lupta pentru eliberare socială 
şi independenţă naţională şi a cîştigat treptat tot mai 
largi poziţii realiste. Acest gen a cunoscut astfel o 
puternică afirmare în pictura noastră modernă, datorită 
mai ales activității creatoare a lui Th. Aman. 

Insuflețit de un înalt spirit patriotic, Aman a evocat, 
în numeroasele sale tablouri istorice, episoade din 
trecutul nostru prin care a sprijinit ideea luptei pentru 
unirea principatelor romîneşti ca şi ideea luptei împo 
triva jugului otoman. Th. Aman a surprins, în tablourile 
sale istorice, și evenimente însemnate ale vremii sale, 
cum ar fi proclamarea unirii, In creația sa Aman sà 
ridicat chiar pînă la zugrăvirea unor făţiye conflicte 
sociale, așa cum neo dovedeşte lucrarea să rămasă 
neterminată, «Boierii surprinși la chef de trimişi lui 


Vlad Țepeș». 


Asemeni lui Aman, cronicari ai faptelor de arme din 
războiul pentru cucerirea pe pae danii, țării sînt pie 
torul Sava Henţia, 


dar mai ales marele nostru clasic 


ADER RIC RORI 


Nicolae Grigorescu, care neru lăsat pinze de o puter 
nică forță evocatoare a eroismului poporului nostru. 
Pictura istorică cu teme de luptă a lui Grigorescu, ins 
pirată din actualitatea zilelor sale, cu un puternic caracter 
combativ şi avînt mobilizator, a marcat o etapă supe 
rioară în cucerirea de noi poziții realiste în pictura istorică, 
rezultat nemijlocit al bogatei experiențe de viaţă acu 
mulate. 

La începutul secolului nostru creația cu teme istos 
ricossociale a lui Octav Băncilă, creație a cărei tematică 
a fost ridicată de artist la valoarea unui act de acuzare 
îndreptat împotriva celor care au înăbuşit în sînge 
răscoala țărănească din 1907, se înscrie pe înalte 
culmi de realism critic. Creaţia lui Băncilă adaugă vato 
roase opere la tezaurul genului istorie lăsat nouă de 
pictura clasică. 

Cu cît însă au trecut mai mulți anide la inceputul 
acestui secol, pictura istorică a fost din ce în ce mai 
puțin prezentă în preocupările pictorilor din țara noastră 
şi, chiar în slabele sale Ran pictura istorică a 
avut un pronunțat caracter convențional, ilustrativ: 
Chiar și o răsfoire fugară a cîtorva dintre cataloagele 
saloanelor oficiale organizate în anii dintre cele două 
războaie mondiale ar da prilejul unor constatări; pe cÙ 
de surprinzătoare pe atit de elocvente pentru intelegerea 
căilor pe care lera străbătut creația plastică a acelei epoci, 
In înşiruirea titlurilor de lucrări sau în urmărirea; Ad 
cu filă, a reproducerilor după tablourile care au figurat 
în expoziţiile din acea epocă, se oglindeste în mod 
invariabil caracterul stereotip şi unilateral al preocu 

ărilor creatoare care se menţin, an după anu doar în 
limitele cîtorva genuri: portret, nud, peisaj, natură 
moartă. 

Această îngustime în tematica saloanelor oficiale, 
ca şi a unei părți a expozițiilor personale» deschise în 
acea vreme, pare cu atit mai de neinteles faţă de variația 
de genuri şi e mijloace dle exprimare în care sa mani 
Festat pictura clasică romtneasct prin cei mai buni repte 
zentanţi ai săi. 

Limitarea tematicii creației plastice dintre cele două 
războaie neo explicăm astăzi ca o expresie a crizei prò 
funde a culturii şi artei claselor stăpinitoare burgheze 


moşiereşti din această perioadă. Decadenţa artei claselor 


GAVRIL MISLOSS 


dominante din para nonstal, caracterul său cosmopolit, 
reactionar, tot mai profund antipopulars explică de ce 
unor ale picturii, ca de pikta picturii istorice 
sau compoziției cu temă, cărora le este proprie capu 
citatea de cuprindere Şi exprimat» a unul bogat conţinut 
Je viață, Îi ssa luat treptat, de oltre afictalitatea burgheză, 
dreptul la existență. Tenddinţele antivealtate, Armalismul, 
renunțarea la cele mai bune tradiții ale picturii vomineşti 
din a doua jumătate a veacului trecut, explică vitregiror 
unor genuri ale creației plastice, absența din saloanele 
oficiale — ani desa tul — a Iuerărilor cu subiect into 
ris, a compozițiilor tematice, inspirate din viaţa şi lupta 
poporului 

Transformările revoluționare, produse în structura 
socialreconomică a statului nostru, prin şi după eliberarea 
țării În urmă cu zece ani, instaurarea unui regim demos 
crat popular, au făcut necesară și au adus o nouă oriens 
tare a creației plastice. Această orientare sa manifestat 
în direcția Ñuririi unor opere cu totul noi, capabile să 
slujească maselor de oameni ai muncii eliberaţi de exploar 
tare, În direcţia Ñuririi unei arte cu vadăcini adine înfipte 
în noua realitate a țării 

În perioada dintre cele două războale mondiale, 
eroica luptă a clasei muncitoare din țara noastră, con 
dusă de partidul său, pentru [ăurirea unei vieţi libere, 
a constituit o continuare pe O treaptă superioară și 
totodată o Încununare a mișcărilor populare pentru 
libertate și independenţă, care au punctat, veac de veac, 
istoria țării noastre, Pentru păstrarea vie a acestor tradiţii 
de luptă eroică a poporului, creatorii din domeniul 
literaturii și artei au fost îndrumați de partied să 
cultive, să pună în valoare, prin operele lor, semni 


gonun 


Tovani Vorosilov şi Gh, Gheorghiu Dej la G. A, C. Livedea— ulei 


feapia celor mai de seamă momente din trecutul de luptă 
al maselor populare. După eliberare, începutul înfäps 
tuicii revoluției culturale din para noastră a readus la 
viață şi a restabilit însemnătatea educativă a unor genuri 
artistice părăsite de creatori şi în mod voit neîncurajate 
dera lungul cttorva decenii de la începutul acestui secol 
de critica reacționară pusă în slujba burghezosmo» 
şierimii, 

Pe panourile primelor expoziţii de artă plastică, 
deschise după 24 Asta la puţini ani după eliberare, 
au şi început să apară pînze cu temă istorică. Pe măsură 
ce pictorii au înțeles mai bine însemnătatea genului 
istoric, însemnătate confirmată de popularitatea pe care 
acest gen a început sro aibă în rîndul noilor vizitatori 
ai expozițiilor — oamenii muncii ==, numărul tablous 
rilor istorice a sporit, Cu primele lucrări în genul is 
toric, realizate după 23 August, se poate spune că sa 
încercat să se creeze o punte de legătură cu tradițiile 
clasice ale picturii noastre istorice, peste lungul şic de 
ani în care genul istoric a lipsit din atenția pictorilor de 
la noi, 

Cu prilejul expozițiilor de stat «le după 23 August, 
sau făcut remarcate lucrări cu un conținut nou, valoroase 
pentru felul de interpretare şi tratare a subiectelor inspi» 
rate de trecutul istorie. Printre acestea se numără tablou: 
rile «Ana Ipătescus, de Alexandru Ciucurencu, 
«În tipografia ilegală», de Ştefan Szâny, «Ea nuşi 
va träda ful» de Mimi Şaraga Maxy, «llie Pins 
tille în închisoarea Doftana » de Gheorghe Șaru şi 
tabloul care, pentru pictura noastră istorică actuală, 
reprezintă cea mai realizată lucrare, « Griviţa 1933 » 
a pictorului Gavril Miklossy. 


În manifestările plasticii noastre actuale, pictura 
istorică este considerată ca unul din cele mai importante 
genuri. Ceea ce determină astăzi însemnătatea și larga 
prețuire a genului istoric este conținutul cu totul nou dat 
noțiunii de pictură istorică, deosebit de felul în care aceasta 
era concepută şi apreciată în epocile de creație anterioare, 

Cercetările din domeniul ştiinţei istoriei, întreprinse 
în țara noastră în cei zece ani de la eliberare, au avut 
drept obiectiv crearea, pe baza învățăturii marxist 
leniniste despre societate şi clase, a unei istorii noi, 
cu adevărat ştiinţifice, a istoriei dezvoltării poporului 
nostru des lungul veacurilor. Noua înțelegere a 
istoriei, nu ca o «biografie a stăpînilor », aşa cum a 
fost concepută ştiinţa istoriei de către istoriografia 
burgheză, ci ca un lung proces de dezvoltare a socier 
tăţii, potrivit unor anumite legi, proces al cărui prin 
cipal Furitor este însuși poporul, ssa oglindit în realiz 
zarea tablourilor istorice din expozițiile anuale de stat 
de pînă acum. 

Dezvoltîndusse pe temeiul acestei noi concepții 
asupra științei istorice, pictura istorică contemporană 
şia lărgit sfera de cuprindere a temelor, față de cele 
ale genului istoric din pictura noastră clasică, lărgire 
determinată de înseși condiţiile sociale şi economice noi 
în care este realizată astăzi. Pictura istorică actuală 
cuprinde în afara subiectelor inspirate de episoade din 
trecutul mai îndepărtat de luptă al poporului nostru, 
şi o tematică nouă, istoricozrevoluționară, izvorită din 
lupta clasei muncitoare din țara noastră. Avînd exemplul 
picturii istorice sovietice, pictorii noştri închină operele 
lor şi unor momente de însemnătate istorică din epoca 
actuală. 

Expoziţia Anuală de Stat din 1953 a reflectat, prin 
numărul mai mare de lucrări istorice, atenția sporită 
acordată de pictorii noştri contemporani genului istoric. 

Tablourile istorice din această expoziție anuală au 
scos în evidență tedința de a se realiza pînze istorice 
monumentale, cu un bogat conţinut epic. Faptul că în 
majoritatea tablourilor istorice pictorii au adus ca erou 


principal poporul însuși, dove ește în mod limpede că 
pictorii șisau însușit și au urmărit să reflecte în creația 
lor adevărul potrivit căruia poporul este autenticul 
făuritor al istoriei, precum și sil că marile persona: 
lităţi istorice, figurile eroice care populează istoria țării 
noastre, au exprimat năzuinţele poporului, sau ridicat 
din mijlocul maselor populare, 

Cu o asemenea înţelegere a desfășurării procesului 
istoric, a conceput pictorul Gh. Labin tabloul său 
«lon Vodă cel Cumplit la Cahul», Acest tablou reînvie 
un episod din zilele scurtei domnii a lui lon Vodă, domn 
pe care boierii lau poreclit « cumplitul » pentru asprimea 
cu care pedepsea pe trădătorii țării din rindul marii 
boierimi, 

Cu sprijinul țăranilor moldoveni, oșteni ai armatei 
sale, care;l iubeau pe domn pentru apropierea sa de 
popor, şi cu ajutorul primit frățeşte din partea cazacilor 
de pe Nipru, conduși de hatmanul Sviercevski, lon 
Vodă a înfruntat în luptă pe turci pentru scoaterea țării 
de sub jugul otoman. 

lon Vodă a fost înfățișat de pictor pe un povirniș 
de lîngă iezerul Cahulului în mijlocul oștenilor săi, 
în primele poziții de luptă, scrutînd zarea de unde 
avea să primească un nou atac. Un buciumaș trimite 
peste coline o chemare de luptă. Cu săbiile scoase, gata 
de a se arunca în iureșul bătăliei, oștenii lui lon Vodă 
au făcut zid în jurul domnului. 

Tabloul pictorului Labin reușește în bună măsură 
să ilustreze ideea potrivit căreia forța poporului care 
luptă pentru o cauză dreaptă, pentru apărarea libertății 
sale, nu poate fi înfrîntă. Poporul întreg este alături de 
lon Vodă. Infrățirea domnului cu poporul constituie 
izvorul tăriei şi curajului său. 

La cîțiva pași în fața lui Ion Vodă, pictorul a înăls 
tat silueta plină de monumentalitate a unui oștean mol; 
dovean, în al cărui scut, pe care se zăreşte zugrăvită 
stema Moldovei, sau împlîntat deja săgeți dușmane. În 
figura lui, pictorul a concentrat pilda înaltului eroism și 
a dragostei de țară şi de libertate; de care au dat dovadă 


EUGEN ISPIR 


Refuzul lui Petru cel Mare de al preda turcilor pe Dimitrie Cantemir — ulei 


oștenii lui lon Vodă, 
pe sine și neclintit în hotărtrea 


Plin de mindrie şi dirzenie, stăpîn 
E i a de a nu da un pas înapoi, 
SAA ait cu îndrăzneală lupta. Se poate 
pune că pictorul a urmărit să realizeze o imagine tipică 
a poporului însuși, însuflețit de dorinţa de liberate i 

Spațiul cuprins în acest tablou este l 
redat de pictor ca un fragment din | 
locului de desfăşurare a luptei. 
tumultuos, al compoziției este 
titor de furtună, pe c 
dal al întregii 
îndrăzneală ci 


oşteanul 


conceput și 
arga panoramă a 
Caracterul dinamic, 
subliniat de cerul preves; 
care pictorul lra conceput ca un funs 
ală Sie pl A ie Ea libertate $ 
tul ales pentru A fA Š se Tie pe care SU momen: 

a eprezentat o reclamă, tabloul 
este conceput ca un larg panou decorativ. 

Compoziția originală pune în valoare grupul de 
personaje în mijlocul cărora pictorul Labin la situat 
pe lon Vodă, precum și oșteanul cu scut din fața acestui 
Srup, care alcătuiesc o unitate compozițională, bine 
închegată, atît ca idee cît şi ca ritm, reliefînd cu clari- 
tate sentimentul de așteptare încordată în clipele în care 
preced începutul luptei. Spre deosebire însă de acest 
nucleu compozițional, grupul din primul plan, deși ca 
linie compozițională just plasat, încheind ca o aripă de po: 
tcoavă întreaga construcție a tabloului, nu este legat ca 
sentiment și idee de rest. Se poate da ca exemplu persona; 
jul a cărui privire este îndreptată spre privitor, precum 
şi oşteanul cu brațele larg desfăcute, cu sabia ridicată 
întrsun avînt, nejustificat de momentul întregii acțiuni. 

Pentru ca satisfacția să fie deplină în fața acestei 
opere puternice și sugestive, privitorul ar fi dorit poate 
ca artistul să fi dat o mai mare atenție pictării chipurilor 
şi atmosferei de pleinair. 

Tabloul istoric al pictorului Eugen Ispir, evocînd un 
episod din străvechile relații ruso:romîne, îl înfăţişează 
pe Petru cel Mare refuzînd să predea turcilor pe Dimitrie 
Cantemir. După lupta de la Stănilești, din 1711, ale 
armatelor ruso;moldovenești împotriva turcilor, luptă 
ale cărei rezultate au fost favorabile taberei otomane, 
superioară numericeşte, marele vizir a cerut lui Petru 
cel Mare, să predea turcilor ca ostatec pe aliatul aces 
tuia, Dimitrie Cantemir, domnul Moldovei. 

Gestul cu care este înfățișat Petru cel Mare în taz 
bloul pictorului Ispir, exprimă în mod elocvent cuvintele 
cu care acesta s/a adresat solilor: « Aș putea să dau tur: 
cilor toată țara mea pînă la Kursk, pentrucă îmi rămîne 
speranța de a o recuceri, dar nu pot în nici un chip să 
frîng credința și să extrădez pe un principe, care pentru 
mine șia lăsat principatul, căci este cu neputinţă săsți 
recîștigi onoarea o dată ce ai pierdutro >». 

Dacă în prezentarea figurii lui Petru cel Mare se 
poate vedea că pictorul a fost preocupat de asi imprima 
trăsături caracteristice, individuale, care dau privitorului 
putinţa de a-l recunoaște pe țar, nu același lucru se pei 
spune despre Dimitrie Cantemir, Cu tot efortul Acu, 
figura acestuia nu poate fi identificată printre a celor 
lalte personaje, din pricina unui insuficient interes 
pentru redarea asemănării fizice, Lipsa de prestupa 
pentru redarea individualității pregnante O Kero: or 
duce la neclaritate în realizarea imaginii artistice, in 
exprimarea concretă și completă a temei porta sa 
face ca tabloul să nu mai poată servi ca mijloc de 
cunoaştere, de educare, Pi 

Inspirat de un moment cu adîncă semnificaţie pentru 
zilele noastre, acest tablou demonstrează însă că reușita 


í ermina ai de subiectul just 
unei opere nu este determinată numai de subie j 


ales, ci şi de felul în care este concepută imaginea artis 
tică și rezolvată din pur 


et de vedere plastic. 


In însemnările sale despre pictura istorică, Th. Aman 
recomanda ca aceasta să aibă « forță Și expresiune în 
mișcări și să fie mai liber lucrată » 

Către această mai largă tratare se cuvenea săi 
îndrepte atenţia pictorul Ispir, cu atît mai mult cu cît 
în compoziția sa avea de înfățișat un conflict. Or, tocmai 
pentru perceperea clară a acestui conflict, tabloul se cerea 
zugrăvit cu însufleţire, cu strălucire și patos, fapt 
care ar fi dus la punerea în valoare a fermității cu care 
Petru | a respins solia otomană. 

Acest tablou, și ca el și cel al pictorilor Pantelimon 
Vedenevschi și Mihai Dăscălescu, « Generalul Kiselev 
făcînd dreptate țăranilor », ambele realizate la dimen, 
siuni nejustificat de mari, vădesc o greşită înțelegere a 
caracterului monumental în zugrăvirea unei scene istor 
rice. Monumentalitatea este trăsătura care se întîlnește 
adesea în tablourile istorice. Caracterul monumental 
decurge din însăși acțiunea înfățișată, din măreția și 
importanța momentului istoric evocat. Este greșit să 
se înțeleagă însă că ceea ce dă monumentalitate unui 
tablou sînt dimensiunile pînzei pe care se pictează. 
Tot atît de greșit este să se creadă că orice subiect istoric 
se pretează a fi realizat pe pînze de mari dimensiuni. 
Nu acestea dau măreție și amploare scenei zugrăvite, 
ci modul în care pictorul a conceput lucrarea sa, felul 
în care ştie să situeze eroii într-un cadru de viață, să 
înregistreze pe pînză elementele compoziției sale, foloz 
sind cu curaj contrastele, plasarea personajelor într-un 
fel anumit față de linia de orizont, etc. 

Altă lucrare din ultima expoziție anuală de stat inss 
pirată din trecutul mai îndepărtat, de luptă a poporului, 
este lucrarea «Bălcescu în mijlocul ciocănarilor din 
Telega », de V. Ganea și Gh. Damian. Pentru redarea 
figurii luminoase a marelui patriot și gînditor al revos 
luţiei paşoptiste, pictorii au urmărit alegerea acelui 
moment din activitatea revoluţionară a lui Bălcescu în 
care personalitatea acestuia să poată fi conturată în mod 
deplin. 

In zilele care au premers revoluția din 1848, Bălcescu 
străbătea satele şi tîrgurile pentru a propaga ideile revos 
luţiei, pentru a organiza și înarma pe revoluționari. 
Astfel de momente au inspirat pe pictorii Ganea și 
Damian. Ei lau înfățișat pe Bălcescu în interiorul unei 
umile case de țară, vorbind ciocănarilor de la salina din 
Telega. 

Cum se face însă că tabloul nu reflectă elanul revos 
luţionar, nu convinge asupra faptului că momentul 
înfățișat este unul dintre acelea care au premers revos 
luţiei de la 1848, la care țărănimea şi meșteșugarii de la 
orașe au participat cu însuflețit avînt? 

Autorii nu au fost preocupați de a da tabloului 
lor un caracter viu, dinamic, corespunzător însăşi temei 
abordate. Pictorii nu au imprimat o bogată expresivi 
tate şi individualizare chipurilor personajelor compozi+ 
piei, Ei au introdus în tablou o masă amorfă de personaje, 
grupuri de oameni depersonalizaţi, lipsiţi de un real 
rol funcţional, Modul lor de prezentare pare menit 
să contribuie în mod strict la susținerea echilibrului 
compoziţiei din punct de vedere al formei. Repetarea 
acelorași figuri, poate prin utilizarea unui singur model, 
gesturile acile de la un personaj la altul, atitudinile 
şi figurile inexpresive, au creat spărturi în structura 
internă a compoziției, iau dat un caracter greoi, 
monoton, neconvingător, 

Spre deosebire de lucrările cu teme inspirate de epoci 
mai îndepărtate din istoria poporului nostru, în tablous 
rile cu subiect istoricovrevoluţionar, mai numeroase 


GH. LABIN 


de altfel în ulima expoziție anuală de stat, autorii 
pirau pus probleme mai greu de rezolvat. Pictura istorice: 
revoluționară 


a ultimei expoziţii a scos în evidenţă 
o mai crescută capacitate a pictorilor de a sezisa sensul 


imentelor istorice legate de mișcările muncitorești 
din ţara noastră. Tablourile istoricorrevoluționa 

enta unei prelucrări «re 
concretizată prin redarea unor mon 
matism, prin Înfăţițarea unor | 
Prin specificul său pictura istorice» 
apărut pentru prima dată 


re poartă 
atoare a datelor istorie, 
aente pline de dras 
»uternice conflicte de clasă 
revoluționară, care à 
ca gen în plastica sovietică, 


lon Vodă cel Cumplir la Cahul —— ulei 


în anii imediat următori Marii Revoluții Socialiste din 
Octombrie, a devenit și pentru plastica noastră actuală 
un gen artistic important: Oglindind unele din cele 
mai glorioase pagini din istoria lupteloe clasei muncitoare 
din ţara noastră, tablourile iatoricosrevoluționare reali: 
zate plnă acum au un rol activ în educarea maselor 
largi în spiritul dragostei față de patrie și față de tras 
diţiile de luptă ale erei muncitoare, pentru libertate 
şi o viață mai bună, 

Luptei ilegale a comuniștilor în condițiile de cruntă 
teroare polițienească vau fost închinate lucrări valoroase 


realizate de pictorii: Abodi Nagy Bela « Arestarea lui 
Fonagy » Titina Călugăru « Interogatoriul», Tiberiu 
Krausz « Ribniţa », Vitalie Nereuţă «Protestul munci’ 
torilor la Doftana pentru cucerirea drepturilor politice 
ale deţinuţilor », 

Ceea ce caracterizează lucrările pictorilor Abodi 
Nagy Bela, Titina Călugăru și Vitalie Nercuţă este 
înfăţişarea curajoasă a unor momente de maximă ten, 
siune dramatică. 

In înfăţişarea unor asemenea momente, pictorii, 
pentru a putea dezvălui viața sufletească a eroilor coms 
poziţiilor lor — comuniştii —, gîndurile şi idealurile 
lor de luptă, au folosit cu succes procedeul contrastelor, 
al aducerii faţă în faţă a comuniștilor și călăilor lor, agen- 
ţii siguranţei. 

Cita forţă şi tărie de caracter se desprinde din ținuta 
semeață, neînfricată, a luptătorului clasei muncitoare 
Fonagy, aşa cum a fost el înfățișat de pictorul Abodi 
Nagy Bela. In lucrarea sa pictorul a folosit un procedeu 
compozițional original, cu o mare capacitate de expresie. 
Intrsun con de lumină palidă, răspîndită de lanterna unui 
agent al siguranţei, apare, monumentală, figura lui Foz 
nagy. Cioburi din lampa care pînă cu cîteva clipe mai 
devreme luminase modesta locuință a lui Fonagy, 
zac răspîndite pe podea. 

Compoziţia apare construită pe un puternic contrast 
între umbră și lumină, pata luminoasă pe care o face că: 
maşa lui Fonagy concentrînd atenția asupra figurii aces 
tuia. Tabloul se remarcă printr/o impresionantă simplitate, 
obținută prin eliminarea judicioasă a tuturor deta 
liilor de interior sau de costum care ar fi fost de prisos. 


Deși superiori numericeşte, agenţii siguranței care au 
pătruns în locuința lui Fonagy pentru al aresta sînt 
dominați de ținuta demnă, curajoasă, a acestui luptător al 
clasei muncitoare. În contrast însă cu ținuta și expresia 
chipului lui Fonagy, în zugrăvirea căruia pictorul a 
găsit elemente tipice de caracterizare, creînd celelalte 
personaje — tipurile de agenți ai siguranței — pictorul 
nu a ajuns la o bogată caracterizare: isa definit unila: 
teral, nu prin expresiile lor, ci doar prin cîteva gesturi. 
Sub raport coloristic, în tabloul pictorului Abodi domină 
o gamă sobră, capabilă să sugereze din plin tensiunea 
dramatică a momentului, 

Probleme asemănătoare a avut de rezolvat și pictorița 
Titina Călugăru în realizarea tabloului său « Interoga+ 
toriul », inspirat din lupta plină de abnegaţie a celor mai 
buni fii ai clasei muncitoare din țara noastră împotriva 
regimului de exploatare burghezo/moşierească. În pri 
mele rînduri ale acestei lupte sau aflat și numeroase 
femei comuniste. In tabloul său, pictorița Titina Călugăru 
înfățișează momentul unui interogatoriu luat la sigu- 
ranța fascistă unei asemenea luptătoare. Din întreaga 
atitudine a femeii se înțelege cu claritate că ea nu va lăsa 
sări fie smulsă nici o mărturisire despre activitatea iles 
gală a partidului. Ea înfruntă cu curaj teroarea, amenin; 
țările, acuzările. Pentru a face înțeleasă atitudinea comus 
nistei, pictorița a dat multă atenție figurii ei, înțelegînd 
că aceasta este cea mai potrivită cale de transmitere a 
conținutului emoțional al tabloului. Spre deosebire însă 
de expresia vie pe care pictorița a dezvăluito în chipul 
femeii luptătoare, în realizarea tipurilor de anchetatori 
pot fi constatate o serie de scăderi. Aci este evidentă 
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VITALIE NEREUȚĂ 


Protestul muncitorilor la Doftana pentru cucerirea drepturilor politice ale deținuților — ulei 


LIDIA AGRICCLA 


o oarecare schematizare, chiar o înfățișare șarjată, care 
împiedică definirea veridică a cruzimii şi bestialității 
acestor personaje. 

O imagine sugestivă a realizat tînărul pictor Vitalie 
Nereuţă, în lucrarea sa de diplomă, întitulată « Protestul 
muncitorilor la Doftana pentru cucerirea drepturilor 
politice ale deţinuţilor ». Artistul! a reușit să înfăţișeze 
chipurile muncitorilor veniţi în grup strîns, compact, 
în fața porții de intrare a închisorii Doftana, cu o pror 
nunțată diversitate și animaţie. In fața grupului monolit, 

e carel prezintă poporul protestind în fața zidurilor 
Bofanai jandarmii regimului de teroare se tem 
de acțiunea tot mai organizată și mai amplă a clasei 
muncitoare, 

Personajele din compoziţia pictorului Vitalie Nereuţă 
sînt evocatoare tocmai datorită interesului manifestat 
de artist pentru dezvoltarea trăsăturilor lor tipice, 
autentice, de muncitori educați de partid în spiritul 
solidarității proletare, 

In istoria mișcării muncitorești din țara noastră 
«Rîbnița » păstrează amintirea unuia din cele mai săls 
batice şi sîngeroase acte de teroare ale dictaturii fasciste 
antonesciene, îndreptat împotriva comuniştilor, La 


V. L Lenin la a Vllra Conferință a Partidului — ules 


Rîbnița, în martie 1944, un număr de ş2 de comunişti, 
în fruntea cărora se aflau luptătorii Bernath Andrei şi 
Lazăr Grünberg, au fost masacrați şi arşì de vii. Luptă 
torilor care au fost asasinați la Rîbnița lesa închinat pics 
torul Tiberiu Krausz tabloul care poartă simplu şi 
emoționant numele acestui sinistru lagăr de exter: 
minare, 

Pe pesti celulei, jilavi, mucezi, se întind umbrele 
mari ale unui grup de deținuți politici. Aceştia trăiesc 
ultimele clipe înainte de moarte. In fața lor se află plus 
tonul de execuţie a cărui prezență în tablou pictorul 
a fäcuto simțită doar prin umbrele masive care acoperă 
o porțiune din podea, în partea inferioară a tabloului, 
umbre cu contururi de căşti de metal şi cu profiluri de 
arme îndreptate pentru a împroşca moartea. O bancă 
de lemn răsturnată, un blid spart, fire de paie risipite, 
sînt urme care grăiesc despre teroarea care a domnit, 
clipă de clipă, în această celulă, 

Formînd un grup compact, comuniştii din tabloul 
pictorului Tiberiu Krausz, înfruntă moartea cu curaj. 
Cu picioarele puternic sprijinite pe podea, cu pieptul 
larg desfăcut, ei stau neclintiți O ură fără margini 
faţă de asupritorii poporului le stă întipărită pe 


ABODI NAGY BELA 


dioei Uml dintre comuniști a fost deja răpus. Altul 
a fs împușcat în piept şi e gata să cadă. Pe buzele a 
doi dimme comunişti începe să se înfiripe un cîntec 
le lor vii, adinci, par a străpunge pînă 
închisorii. Privesc în viitor, cu 
t de speranţa în cei ce vor purta mai des 

loraşi idealuri de luptă şi vor învinge. 
alide ale luptătorilor comuniști, lumina, 
celulă prin ușa deschisă în cadrul căreia 
afz plutonul de execuție, lasă umbre adinci, creează 
contraste nete între masele de umbră şi lumină. În carac 
terizarea fiecărui personaj, pictorul a reușit să redea 
starea sufletească proprie, bogat nuanțată. Simplitatea, 
felul laconic de exprimare plastică sînt trăsături proprii 
tabloului «Ribniţa ». Cu o construcție bine echilibrată 
în compoziție, toate liniile conduc privirea spre persos 
najul principal, spre comunistul care ocupă locul central 
al grupului și, totodată, al tabloului. 

Felul însă în care pictorul Tiberiu Krausz aşterne 
culoarea în tuse scurte, în care tonurile se întretaie 
brusc, face ca pe alocuri lucrarea să nu aibă suficientă 
plasticitate, să nu se fi putut realiza diferenţele de mater 
rialitate, precum și o puternică punere în valoare a 
volumelor 

Lucrarea pictorului Krausz, împreună cu cele semnate 
de Abodi Bela, Titina Călugăru, Vitalie Nereuţă, prin 
conflictele puternice pe care le aduc în faţa privitorului, 
amintesc de cuvintele prin care tovarășul Gh. Gheorghiu 
Dej a caracterizat pe comuniști și lupta lor: « Dragostea 
fierbinte de popor, conştiinţa că luptă pentru cauza 
înaltă a eliberării oamenilor muncii din ţara noastră 
de sub jugul exploatării și asupririi, a dat comuniștilor 
din Romînia o tărie și o hotărire care nau putut fi 


Arestarea lui Fonagy — ulei 


frânte nici de cea mai sălbatică teroare a regimului 
burghezosmoşieresc, a siguranței şi gestapoului ». 
La ultima expoziție anuală de stat sa făcut remarcată 
lucrarea pictoriţei Lidia Agricola «V. I. Lenin la a 
VIla Conferinţă a PCUS», tablou care dovedeşte o 
continuă creştere a artistei pe linia însuşirii meșteşugului 
artistic şi a unei științe a compoziției tot mai desăvir, 
şite. A-| înfățișa pe Lenin şi pe tovarășii săi de luptă la 
a Vila Conferință a Partidului, în cadrul căreia Vladi» 
mir Ilici a expus genialele sale teze din aprilie, a con: 
stituit o problemă dificilă de rezolvat, cu atit mai mult 
cu cât pictorița a avut de reprezentat şi gruparea opozi' 
ţionistă, dușmănoasă principiilor leniniste cu privire 
la trecerea de la revoluţia burghezo/democrată la revo’ 


luția socialistă, 

In reprezentarea lui Lenin, a celor mai apropiați tova; 
răşi ai săi de luptă, cît şia grupului de comunişti din 
primele planuri ale tabloului, pictorița a redat, prin 
atitudini şi expresii, forța de mobilizare a cuvintelor 
marelui conducător al revoluției. 

Conţinutul bogat de idei al tabloului sar fi făcut şi 
mai lesne înţeles dacă o dată cu compoziția echilibrată, 
plină de forță şi amploare, pictorița ar fi dat o mai mare 
atenţie atît ca plasare în compoziție, cît şi ca adîncire a 
expresivităţii chipurilor, celor ce au alcătuit grupul opo 
ziţionist la a Vlla Conferință bolşevică din aprilie 1917. 

Unui moment istorie memorabil din actualitate, pic 
torul Gavril Miklossy iva închinat tabloul său de la ultima 
expoziție anuală: « Tovarăşii Voroșilov şi Gheorghiu 
Dej în vizită la GAC, Livedea ». Concepînd tabloul 
ca o compoziţie monumentală, pictorul a urmărit să re 
dea prietenia dintre poporul nostru şi popoarele Uniunii 
Sovietice, ajutorul Statului Sovietic şi al conducă: 


e 


tarilor săi pentru dezvoltarea țării noastre pe drumul 
socialismului. Pictorul Gavril Miklossy a înfățișat clipele 
emoţionante ale întîmpinării celor doi conducători de 


către țăranii muncitori ai gospodăriei agricole colective 
din Livedea, cu tradiționala pîine şi sare, Realizînd o 
grupare echilibrată, armonioasă, în care se vede puters 
nica vină creatoare a artistului, capabil să stăpînească 
legile compoziţiei, pictorul Miklossy nu izbutește totuși 
aci să dea o suficient de profundă caracterizare psiho 


logică personajelor, şi, îndeosebi ţăranilor muncitori 
colectivişti 

Faptul se datorește, desigur, în bună măsură, în 
cazul acestei lucrări importante, insuficientei documentă 


i 


asupra tipurilor reprezentate, asupra ambianţei, speci! 
heului regiunii în care se petrece acțiunea compoziției 
sale lucru atât de necesar în genere şi, în mod deosebit, 
tablourilor inspirate din fapte istorice concrete contem+ 
porane. 

ln realizarea unui tablou istoric este de datoria pic: 
torului să folosească un bogat material documentar, 


pe care să şil ia fie din eposul popular, fie din cronici 
ȘI letopis 


e, din izvoare literare culte sau din studiile 
privind ultimele rezultate ale cercetărilor în domeniul 
științei istoriei, Un tablou istoric nu poate fi considerat 
însă drept o realizare artistică cu capacitate evocatoare, 
dacă, prin felul cum este conceput şi executat, reprezintă 
doar o simplă şi indiferentă ilustrare a unei pagini de 
cronică sau a unui fapt istoric ales la întîmplare. 

În zugrăvirea trecutului istoric, artistul trebuie să 
aibă pasiunea și înflă 


ărarea cercetătorului și, înarmat 
cu un ascuțit spirit de observaţie, să descopere între 
faptele istorice pe acelea care vorbesc despre cele mai 
frămîntate momente ale mișcărilor populare, despre 
cele în care forța, eroismul și energia creatoare a poporului 
îşi găsesc sintetizarea prin chipuri luminoase de luptători, 
ridicaţi din rîndurile maselor populare, chipuri cu mare 
forță generalizatoare. 

Or, îndreptarea atenţiei doar către anumite momente 
din trecutul istoric — fapt des întîlnit în ultimul timp — 
momente a căror însemnătate este larg cunoscută, sau 


TIBERIU KRAUSZ 
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TITINA CĂLUGĂRU 


numai asupra cîtorva personalități din istorie, dovedește 
că în activitatea zilnică a pictorilor de tablouri istorice 
nu este prezent un suficient spirit cercetător. 

Cercetările oamenilor de ştiinţă aduc an de an 
noi date cu privire la epoci din trecutul țării noastre, 
mai puțin cunoscute, dar care grăiesc despre viața po: 
porului şi frămîntările sale desa lungul veacurilor şi care 
se cer popularizate, se cer să fie cunoscute pînă în cele 
mai largi mase. 

Din urmărirea felului în care au fost apreciate de 
public lucrările cu temă istorică în ultimii ani, se poate 
spune că ceea ce asigură o largă apreciere unei opere 
cu o asemenea temă este tocmai interesul pe carezl 
pune autorul ei în găsirea și prezentarea unei explicații 
ştiinţifice a faptelor istorice, în zugrăvirea acestora cu 
însufleţire și totodată cu o adîncă înțelegere a desfășu: 
rării evenimentelor din trecut, de pe poziţiile cele mai 
înaintate ale contemporaneității. O asemenea orientare, 
susținută de o bogată imaginaţie și de îndrăzneală crear 
toare în redarea unor puternice conflicte dramatice, este 
singura care asigură lărgirea cîmpului tematic al pics 
turii istorice, lărgire către care pictorii noștri trebuie 
săi îndrepte toată atenția, 


Interogatoriul — ulei 


Dar nu o mai redusă atenție trebuie acordată şi 
perfecţionării cunoștințelor ce țin de meșteșug. 

Munca de realizare a unui tablou istorie presupune 
o profundă cunoaştere a vieții. Numai studiul continuu 
al vieţii, culegerea unui bogat material faptic din realis 
tate, stăpînirea cu temeinicie a unor mijloace realiste de 
exprimare şi mai ales exigența față de propria sa creație, 
dovedită de căutările stăruitoare pentru găsirea celor 
mai expresive și evocatoare imagini artistice, au asigurat 
deplinul succes al lucrării « Grivița 1933 » a pictorului 
Gavril Miklossy. Activitatea intensă dusă de pictor 
pentru realizarea acestui tablou poate constitui pentru 
generația mai tînără de artişti o pildă de înaltă conştiine 
ciozitate artistică, de seriozitate faţă de creație, faţă de 
însuşirea cèlor mai complexe probleme de măiestrie. 

In drumul lor spre cucerirea celor mai înalte poziții 
ale realismului socialist, pictorii noştri trebuie să vadă 
în genul istoric o ramură a artei de o mare importanță 
educativă pentru zilele noastre, Măreţia faptelor de 
eroism din trecutul de luptă al poporului, oglindite de ci 
în ample pînze istorice, devine o pildă pentru oamenii 
zilelor noastre, un ajutor prețios în lupta pentru constru’ 
irea socialismului în patria noastră, 
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n gen deosebit de importantal artei plastice, a 
cărui înflorire la noi în timpul din urmă trebuie 
subliniată cu satisfacție, este genul ilustraţiei 
de carte, Înțelegerea deplină și creatoare a ins 
tenţiilor scriitorului ilustrat trebuie să stea la baza creas 
tiei plastice a ilustratorului. Aşa cum se subliniază 


întotdeauna — şi cum nu va f niciodată prea des repes ` 


tat — fidelitatea faţă de subiectul cărții, față de imaginile 
create de scriitor, față de situațiile descrise în carte, 
este pentru ilustrator o condiție de prim ordin a reușitei. 
Fără o perfectă pătrundere a textului literar, fără o 
înțelegere exactă a situațiilor, fără o intuire a caractez 
rului Becărui personaj și a relaţiilor ce se stabilesc între 
personaje, fără precizarea raporturilor dintre personaje 
şi a mediului lor social, artistul ilustrator nu va putea rea 
liza operă valabilă. Există, şi au existat mai ales în trez 
cut, ilustratori la care apărea vizibilă tendința de ași 
lua o prea mare libertate față de textul literar, sau de a 
crea paralel cu scriitorul; de fapt, de a improviza după 
propria lor fantezie, fără nici o tangenţă cu textul. 

Cititorul unei cărți ilustrate în acest chip este pus 


în fața unei probleme: imaginile proiectate mental de: 


textul literar vin adeseori în contradicție cu imaginile 


| PERAHIM Ilusteație la Clim Samghin de M, Gorki 


ce pretind sul ilustreze, sau sînt indiferente și străine 
acestui text, Departe de a colabora, imaginea plastică 
şi textul solicită în acest caz, fiecare în alt sens, fan 
tezia cititorului și] obligă să conceapă opera în două 
feluri deosebite. 

Cele mai adeseori, escamotarea preciziunilor impuse 
de textul literar este un rezultat al neputinței ilustra 
torului de a da, plastic, un echivalent convenabil ima- 
ginii artistice realizate prin arta cuvîntului. 

Există însă şi cazul — și mai grav — cînd pictorul 
ilustrator, deşi ar putea reda convenabil şi realist con 
ținutul textului literar, se depărtează cu bună știință 
de la viziunea firească a naturii și a Vieţii, numai din 
dorința de a se arăta original. 

Acum un deceniu sau două acest caz era, la noi, 
cel mai frecvent. Deprinderea de a «crea independent 
de text » sau de a «corecta textul » mai dăinuie însă și 
astăzi, uneori, în lucrările anumitor ilustratori. Comba: 
terea acestei tendințe este o îndatorire a criticii. 

Ar fi nedrept să nusi recunoaștem, se înțelege, 
autorului de ilustrații, dreptul de a crea, în sensul ade 
vărat al cuvîntului. Aservirea pictorului ilustrator la 
litera textului nu poate sluji nimănui. Există cazuri 
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JULES PERAHIM — Ilustrații la Vasili Tiorkin de A. Tvardovski 


cînd textul literar dă prea puţine indicaţii ca să se poată 
închega din ele, deplin, o imagine plastică. Numai pe 
baza lor, ilustraţia ar fi neconcludentă, neconvingătoare. 
De aceea pictorul îşi poate permite să întregească, în 
spiritul autorului, imagini schițate de acesta, sau chiar 
să le corijeze uneori, 

Aşa cum arată, întrun articol publicat nu de mult 
în «Iskusstvo », criticul sovietic A. Kamenski, ale cărui 
« Însemnări despre prezentarea grafică a cărților» pun 
la punct o serie de probleme esenţiale pentru ilustra; 
torii de carte, «cititorul și privitorul au dreptul să se 
aştepte, din partea ilustratorului, ca el să completeze 
lipsurile textului, să adincească imaginile, să dezvolte 
ceea ce este arătat just de scriitor... pictorul nu numai 
că poate, dar trebuie să caute a porni mai des şi cu cît mai 
multă îndrăzneală de la observațiile şi  consideraţiile 
sale directe asupra acelor materiale de viață care stau la 
baza lucrării literare ». 

Artistul plastic care ilustrează o carte este deci 
coautor, în deplină egalitate de drepturi, cu scriitorul. 
Și pictorul şi scriitorul trăiesc aceeași realitate socială, 
au experiențe asemănătoare. O interpretare plastică oris 
ginală nu numai că nu este, aşa dar, exclusă de cele 
afirmate mai sus, dar este obligatorie. Pornind de la 
aceeași experiență de viaţă, ilustrația de carte nu va 
distona de fel, ci dimpotrivă, va fi în perfect acord cu 
tonalitatea specifică a emoţiei incluse de scriitor în opera 
literară, originală şi ea, prin aceeași autenticitate a sim, 
yiri, prin același fior lăuntric al adevărului, 

Cât este de adevărat că un artist plastic poate cos 
labora cu scriitorul, îl poate întregi, completa în chip 
creator, se poate ilustra și în creația de la noi, în domeniul 


l4 


ilustrației de carte, prin cîteva exemple din sectorul 
literaturii actuale. 

Să luăm, de pildă, ilustrația de carte a lui J. Pera 
him. Acest artist a parcurs un drum uriaș, şi nu poate 
fi decît spre lauda sa imensa distanță dintre ilustrații 
ca acelea datate 1949 (unele și mai vechi) şi publicate 
în volumul «Calea Griviței » de Cicerone Theodorescu 
(ESPLA), unde e simptomatică tendința încă nereali» 
zată de a se desprinde din cătuşele manierei suprarea+ 
liste, şi ilustrațiile pe care le creează în prezent. Portretul 
pescarului Adam Jora, eroul principal din «Pasărea 
furtunei» a lui Petru Dumitriu, ca şi coperta cărții 
editată de Editura Tineretului) înfäáțişînd un naufragiu, 
ne fac să regretăm că Perahim nsa fost solicitat să ilus: 
treze pe desazntregul această lucrare ce merita o prezentare 
grafică corespunzătoare valorii ei. Perahim a ştiut să 
surprindă în portretul lui Jora calitățile sufleteşti care:l 
fac pentru cititor exemplar şi veridic: umanitatea lui 
tumultuoasă însetată de dreptate, de adevăr, e dublată de 
o voință inteligentă şi de un spirit de abnegație tipic 
pentru oamenii epocii. Cît de bine a izbutit Perahim 
să pătrundă literatura inspirată din actualitate nu mai 
surprinde pe cei care îi cunosc antecedentele de luptător, 
Intro lucrare ca «Prima lovitură» a lui André Stil, 
publicată de ESPLA în 1953, în traducerea lui Geo 
Bogza, Perahim nesa dat exemple magistrale de inter 
pretare creatoare a unui text literar, mai cu seamă 
în scenele de interior. 

Calitatea primordială a lui Perahim este de a fi 
ştiut să pătrundă în viața cărţii nu din afară ci dinduntrul 
ei. Lumea personajelor lui André Stil este lumea lui 
Perahim. E destul să ne oprim, de pildă, la imaginea 


întățişinil pe cei doi copi lăsaţi singuri în camera mizeră 
de muncitor francez sau la scena de interior în care, 
în prim plan, apare tricotind îngîndurată femeia, în 
vreme ce tovarășul ei, în ultimul plan, serie ceva la 
masa simplă de brad de sub polița de cărți din perete. 
Sau încă la scena lecturii scrisorii (micuța pariziană 
serie în provincie, acasă). Georgette citind, Paulette, 
Fernande, Martine şi celelalte, sînt toate figuri bine 
caracterizate, ca şi bărbatul cu pipa, rezemat de uşă 
Cele văzute din față sînt adevărate portrete, expresive 
şi pline de viaţă, localizabile în timp şi în spaţiu, în 
Franţa eroică şi rezistentă din timpul celui de al doilea 
război mondial. 

Mustratorul de cărți, făcînd operă de creație oris 
ginală pe baza experienţei comune cu scriitorul, nu 
are dreptul să se depărteze de stilul, de maniera, de 
atmosfera textului literar. Revendicarea « dreptului » 
de a nu ține seama de stilul scriitorului duce la negarea 
ideii însăşi de ilustrație. Căci, a ilustra un text înseamnă, 
ad literam, a aduce lumină întrun text. A ilustra în 
sul suprarealist, cum am văzut că face un artist Francez 
contemporan, un text iluminist ca acela al cărții lui 
Diderot, intitulată «Jacques le fataliste et son maître », 
este la fel de extravagant pe cît de dăunător. Să nu se 
uite că Diderot era entuziasmat de arta lui Greuze, 
în care găsea corespondentul plastic al ideilor sale, şi 
Greuze e un realist. Acum zece;doisprezece ani, la noi, 
o ediție dorită «de lux», pentru care szau cheltuit mulți 
bani, a operei lirice a lui Eminescu, a fost ilustrată cu 
desene în stil de gravură în lemn de tip decorativ, dar 
de un decorativism fad, inexpresiv şi monoton, care, pe 
lîngă că era produsul unei mari superficialități a conştiz 
inței ilustratorului, mai avea și defectul de a apărea 
mai adecvat pentru vase pictate, ori pentru broderii 
de stofe grele, decît alături de un text, şi încă text liric. 
Ilustratorul trebuie să priceapă, cu toată puterea sa 
mentală, să simtă cu toată inima o scenă ori un personaj, 
şi nu să-l creeze după reţete. In cazul cînd el izbutește 
această operație interioară, aşa cum a izbutit:o Perahim 
pentru cartea lui Andre Stil, cititorul va avea în față 
o dublă sursă de emoții echivalente. Cazul se reeditează 
în colaborarea dintre scriitorul Haralamb Zincă şi 
pictorul Pavlin Nazarie, în «Jurnal de front» (ESPLA). 
Gravurile reprezentînd atacuri, trenul militar, spitalul, 
telefonul de campanie, sînt, ca şi coperta volumului, 
remarcabile şi ele vădesc o coincidență de impresii şi 
de sentimente la cei doi artiști. Pavlin Nazarie a ilustrat 


cu acelaşi succes poemul «Războiul » de Mihu Drago 


mir. Un aport a adus în domeniul ilustrației de carte cu 
teme actuale și Rony Noel, prin ilustrațiile la «Brazdă 
peste haturi» de Horvath Istvan (ESPLA 1951), unde 
scene ca incendiul, tractorul în noapte sau goana călare, 
aduc un patos romantic foarte nimerit, alături de o 
mare precizie în redarea veridică a scenelor, cu atmos 
fera lor morală perfect caracterizată. Calitățile acestea 
se vădesc şi în coperta la romanul «Intunecare » de Ce 
zar Petrescu, reeditat de curind de ESPLA. Soldații 
înaintind istoviți, pe viscol, împotriva vintului, casa 
arsă, atmosfera de război, de dezastru zic şi moral, 
sînt perfect sugerate de Rony Noel în această co 
pertă. Remarcabilă este şi ilustrația lui Rony Noel 
pentru «Sărbătoarea în zi de lucru», de Petru 
Dumitriu. 

Lucrarea de curînd apărută, a Mariei Vlad, intis 
tulată «Casa Apelor» a fost ilustrată de I. Miţurcă şi 
N. Zamâr. Aceşti doi artişti au făcut un serios efort de a 
da cu acurateță şi forță de convingere echivalentul 
cuvenit textului. Tipurile dobrogene, Arslan Geambec 
în special, ca şi eroina, sînt bine caracterizați. Mai 
puţin viu ne apare tipul lui Dima Iliescu, eroul pozitiv 
al cărţii. Există, în general, în redarea eroului pozitiv 
la ilustratorii noştri, o anumită retorică superhcială, 
ieftină, o anumită poză, care se explică prin aceea că 
artiştii nu cunosc suficient de profund pe eroii pozitivi, 
reali, ai vieţii. Lupta pentru lichidarea acestei manifess 
tări, deosebit de dăunătoare, a schematismului tres 
buie dusă cu şi mai mare ascuțime ca pînă în pre 
zent. 

«O anumită mărginire în diapazonul stilistic al 
unor graficieni », care îi obligă să trateze la fel lucrări 
literare foarte diferite, este în egală măsură supărătoare. 
Astfel, de pildă, Al. Alexe, bun ilustrator al fabulelor 
lui Grigore Alexandrescu (Editura Tineretului», care a 
nimerit un ton foarte adecvat în gravuri ca « Dreptatea 
leului », « Ctinele şi cățelul », sau « Vulpoiul predicator » 
cu toată influența involuntară a desenelor animate şi a 
desenelor lui D. Demetrescu, ne provoacă uimirea 
atunci cînd realizează întrun stil « cotidianoman »s 
vignete pentru « Versurile alese » ale lui Horvath Imre 
CESPLA 1954), vignete care nu sînt altceva decît decal- 
chieri ale afişelor curente: tractorul pe ogor, scena de 
pe șantier, perechea (muncitori şi muncitoare) surizînd 
unor zări îndepărtate deasupra buchetului uriaș de 
flori, etc. Versul cere, oricum, alt stil în desen, altă 
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atmosteră în ilustrație decit, de pildă, nuvela sportivă. 
Al. Alexe a rămas, probabil, cu această deprindere 
« cotidianomană », de la ilustrarea « Oamenilor pe sta 
dion », unde reproduce în peniță fotografii luate pe ring, 
pe pistă, sau pe terenul de voleisbal. Dacă în unele 
cazuri copierea mecanică a unei fotografii nu este o crimă, 
atunci cînd fotograha e un instantaneu sportiv, copierea 
ei în peniță devine o aberaţie. Căci, este știut, descoms 
punerea mişcării de către instantaneul fotografic, reus 
şeşte să permanentizeze un moment al ei, o secţiune prin 
mişcare, care nu e însă esenţială pentru mișcare şi nu 
sugeră mişcarea. Alexe ştie să realizeze, cînd iese din 
« cotidianomanie » şi decale fotografic, lucrări foarte 
acurate chiar şi în această direcţie a ilustrării actualis 
tății, nu numai în fabule. De pildă ilustrațiile sale la 
romanul loanei Postelnicu, « Pădurea Poenari » daviuri 
reproduse în tiefdruck albastru), dau o imagine realistă a 
muncii şi a luptei petroliștilor din țara noastră pentru o 
producţie sporită. La Expoziţia Anuală de Stat a artelor 
plastice, am putut de asemenea vedea, de acelaşi artist, 
şase ilustrații la « Drumul îndrăzneţilor », opera scrii 
torului sovietic Spiridonov, care mărturiseau calități 
similare. Alexe izbutește, prin compoziţii care aduc 
în prim plan omul şi sugeră peisajul, să realizeze atmos+ 
fera şi să redea exact viziunea vieții acestor eroi ai muncii 
zilnice pentru socialism. 

Dar lucrarea în care problemele ilustraţiei de carte, 
cu teme din viaţa actuală, se văd mai cu succes puse și 
rezolvate, este romanul « Mitrea Cocor» de Mihail 
Sadoveanu, ilustrat de Corneliu Baba. 

Rareori autor romîn ilustrat cu mai multă pricepere 
şi — cuvîntul e propriu — cu mai multă artă. Corneliu 
Baba este un pictor care na nesocotit niciodată, în 

ictura sa, desenul, ci dimpotrivă, şisa făcut din armă: 
tura solidă a liniilor un schelet trainic pentru culoare. 


Dar Corneliu Baba nu e dintre artiștii aceia, de pildă 
inţelegînd greşit cerința de a desena în pictura 
contureze 


care, 
lor, să separe desenul de culoare, adică să 
siluete pe care să le umple apoi cu vopsea. Colorarea 
desenului, de care pomenea în numărul I al revistei 
noastre maestrul Iser, procedeu nepictural, nu este de 
fel capabilă să înlocuiască desenul prin culoare cerut 
pictorului care e pictor adevărat. Corneliu Baba, 
pictor pînă în măduva oaselor, ssa ferit întotdeauna de 
coloriaj. El a desenat cu culoare, a construit cu culoare, 
a modelat forme şi volum prin culoare. Aceasta la făcut 
să ajungă a gînd; colorat desenul. A gîndi colorat desenul 
înseamnă a vedea obiectele reale în funcţie de materia 
litatea lor, de masă, volum şi material specific şi în 
funcţie de eclerajul local, de lumina întregii ambianţe, 
cuprinzînd şi atmosfera ce învăluie obiectele. Facem 
aceste considerații pentrucă ilustrațiile lui Baba la 
« Mitrea Cocor » reușesc să fie ceea ce trebuie, reuşesc 
să redea cu pregnanță conținutul cărții, tocmai datos 
rită acestui caracter sintetic al desenului acestui 
pictor, care prezintă dintro dată spectatorului obiecs 
tele şi ambianța lor, personajele şi mediul lor firesc, 
omul și lumea de fapte, idei şi simțiri caresi este 
pro prie. 

Din episoadele povestirii acesteia, care rezumă 
drumul parcurs de poporul exploatat din para noastră, 
desa lungul suferințelor şi jertfelor impuse de regimul 
dictaturii burghezormoşșiereşti, pînă la conștiința deplină 
a drepturilor sale cetățenești şi a luptei libere pentru 
înlăturarea nedreptății şi exploatării, ilustratorul a ales 
numai cîteva, pe cele esenţiale. Baba socotește destul să 
nisl prezinte pe Mitrea Cocor zăcînd la pat, îngrijit de 
bătrîna miloasă, ca să înțelegem în adincime cît de grav 
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era conflictul lumii sale cu lumea exploatatorilor; 
de asemenea, e pentru noi de ajuns să hm tza 
duşi printrro ilustrație în preajma celor doi soldaţi 
chirciți la pămînt, întrun răgaz în 


Š X i care cel nes 
ştiutor dintre ei, Mitrea 


r Cocor care, pus de mic 
la munci, navusese cînd învăţa carte, este alfabetizat 
de tovarășul său, pentru a înțelege setea de lumină a 
eroului lui Sadoveanu. Intuiţia artistului ilustrator, 
capacitatea sa de a izola din bogata experienţă a vieţii 
trăite numai ceea ce este semnificativ și simptomatic 
pentru caracterizarea şi localizarea în spaţiu şi timp a 
fenomenului respectiv, fac ca în asemenea ilustraţii 
să vibreze consonant, ca armonicele muzicale atunci 
cînd răsună o notă, toate emoțiile omenești care au 
însoțit evenimentul. Sintetismul plin de ecouri al artei 
de povestitor măiestru pe care o posedă în atît de înalt 
grad Sadoveanu, este, într-o măsură, propriu şi desenelor 
lui Baba. Rezumativă cu rigoare, arta lui Baba nu sără 
ceşte, nu schematizează, ci implică, adică renunță la 
explicitări, la acumularea de amănunte adesea nesemni: 
Ecative, cum încă fac unii din ilustratorii noştri, şi sugeră 
doar, fără să enumere, într:o imagine care nu e narativă, 
ci dramatică. Dramatismul real al imaginilor lui Baba 
vine din forţa sa de caracterizare a personajelor prin 
mimică, gest şi atitudine, din capacitatea sa de a da expresie 
chipurilor (vezi prizonierii, care, deşi în planul doi, 
la distanță mare de ochi, oricît de sumar schițați, spun 
prin întreaga lor atitudine tot ce trebuie să afle privi 
torul, dar mai ales scena cînd boierul Trei Nasuri și 
acoliții săi ascultă la radio comunicatul despre eliberarea 
ţării noastre). Intrzun simplu portret realizat de Baba, 
cum e portretul lui Mitrea Cocor, flăcău voinic şi frumos, 
cu ardoarea cinstei în priviri şi cu jarul dorului de drep? 
tate în inimă, artistul sugerează valoarea umană, valoarea 
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etică şi socială a unei clase şi a unui popor- Mitrea Cocor e 
tipul ţăranului romîn, al ţăranului muncitor si omenos de 
care, veacuri desa rîndul, şira bătut joc clasa jefuitorilor 
şi care astăzi şira dezdoit spinarea în țara sa liberă. Nici 
piept bombat, nici pumni strînşi, nici maxilare contrac 
tate întrun scrîşnet nu ia desenat Corneliu Baba lui 
Mitrea Cocor. Artistul, om din popor, trăit între țărani 
romîni, la zugrăvit pe Mitrea Cocor monumen:al şi efi- 
cient, convingător prin adevărul imaginii propuse citi 
torului spre a fi confruntată cu propria sa imagine 
lăsată de text, cu propriile sale experiențe de viață. 

Portretul lui Mitrea ne înfăţişează şi viaţa lui trecută, 
şi starea lui prezentă, şi chipul în care va şti să-şi impună 
un viitor meritat. Este ceea ce se cheamă un portret 
tipic. 

Dar ilustratorii care reuşesc să apeleze la o experiență 
de viaţă comună cu a scriitorilor contemporani ilustrați, 
sînt, ssar putea crede, puşi la încercare mai din greu atunci 
cînd nu mai pot recurge la propria lor experiență. 

In munca sa de a cuprinde şi a sublinia ceea ce repre 
zintă conţinutul cărţii, pictorul este adeseori silit să se 
sprijine — cînd e vorba de un subiect luat din trecutul 
istorie — pe o documentare din afara cărții, pe recons 
tituirea unei epoci, care reconstituire să se întemeieze 
ca însăşi pe experiența de viaţă a artis E 


ului. Căci, este 
ştiut lucrul acesta, nu reuşeşte să priceapă nimic din 
trecut acel care nare antene pentru actualitate. Numai 
pe baza însumării şi integrării experienţei prezentului 
devine posibilă retrăirea creatoare a trecutului, recons 
tituirea cu valoare emoțională şi adînc umană a stărilor, 
relaţiilor şi caracterelor tipice pentru o epocă revolută. 

Problemele care se pun pentru ilustratorii de cărți 
inspirate din trecutul istoric, sau pentru ilustratorii 
clasicilor literaturii naţionale şi universale, sînt, intro 
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măsură, problemele generale ale oricărui pictor de 
istorie. Este vorba, mai întii, de cunoașterea aprofun; 
dată a epocii respective, a condiţiilor de viață ale socie» 
tăţii timpului, de pătrunderea fondului istoric al acțiunii, 
In acest domeniu, cum sa adeverit de atîtea ori, orice 
ilustrație este o compoziție istorică și orice portret realizat 
de pictor vreunuiă din personajele carți este un por 
tret istoric, chiar dacă scriitorul șia ales eroii din viața 
de toate zilele. Mai mult: am putea spune că tocmai 
în acest caz reconstituirea mentală a epocii istorice 
este cu atit mai imperativ cerută. Căci, dacă pentru 
portretul lui Kutuzov pot fi consultate documente din 
epocă, gravuri, etc., pentru portretul unui Pierre Bezu 
hov, de pildă, din marea epopee a lui Lev Tolstoi 
« Război şi pace », numai procesul reconstituirii mentale 
a imaginii anilor 1805—1825 din istoria Rusiei poate 
oferi tipul respectiv de om. Inţelegerea adincă a psiho 
logiei personajelor nu este posibilă fără reconstituirea 
condiţiilor istorice, a mediului în care ele evoluau. 
Din nefericire, mulți ilustratori de cărți își închipuie 
că o istorie a mobilierului sau o istorie a costumului 
deza lungul vremurilor, bogat ilustrată, sînt de ajuns 
pentru « documentare », cînd e vorba să realizeze ilus 
traţiile unei cărți clasice. « Coloritul exterior al epocii» 
— reducînd problema la costum, mobilier și arhitec, 
tură — este ceea ce caută să cunoască de obicei artistul 
plastic, înainte de a se apuca să ilustreze o lucrare clasică, 
şişi închipuie că, nimerindu/l, ilustrația este satisfăcă» 
toare. Bineînţeles că o ilustrație clasică de carte, în care 
eroii ar f costumați după epoca secolului nostru, ar 
fi o aberaţie, comparabilă doar cu acele căutări snoabe 
ale regizorilor decadenţi care au preconizat și încercat 
reprezentarea tragediilor antice sau a celor shakespea: 
riene, în smoking şi frac! O asemenea metodă este, de 
bună seamă, condamnabilă, căci veridicitatea, prima 
condiție a realismului, este ceea ce se cere oricărei 
imagini. Dar singură reconstituirea exterioară a colo: 
ritului epocii nu ajunge pentru ca o ilustrație de text 
clasic să fie realistă. Pentru a putea pretinde la acest 
titlu, ilustrația mai trebuie să fie şi tipică, nu numai serò 
dică. Ea trebuie să prezinte ceea ce e esențial şi nu ceea 
ce e accidental, ceea ce constituie fondul şi nu ac 
riile, ceea ce e profund simptomatic pentru cunoaşterea 
unei epoci, şi nu ceea ce este pitoresc în aspectul ei. 
Pitorescul, culoarea exterioară, trebuie să se dubleze 
prin înfățișarea obiectivă a întregului fond istorie al acți 
unii. 


Aceasta înseamnă pătrunderea caracterului, a aspec 
tului spiritual al personajelor cărții, pătrunderea atitu+ 
dinii lor, a concepțiilor despre lume şi viață, a menta 
lităţii lor, rezultat în special al psihologiei clasei din 
care fac parte, Fără înţelegerea relațiilor de clasă din 
istoria socială a epocii, pictorul nu va putea pătrunde 
şi reda veridic oamenii epocilor trecute, în ceea ce au 
ei mai tipic. De aceea e atit de adevărat că ilustrarea 
unui text clasic cere o pregătire la fel de temeinică, 
la tel de largă, ca şi pictura de istorie. Și, este de la sine 
înțeles că descifrarea trecutului nu e posibilă decit pors 
nind, întrio măsură anumită, de la sentimentele, ideile 
şi experienţele contemporane. Psihologia personajelor 
din trecut nu poate f înţeleasă decit de omul bine anco» 
rat în actualitate şi înarmat temeinic cu știința marxist 
leninistă, Critica sovietică la elogiat pe pictorul A. Plastov 
care a creat tablouri ilustrind nuvelele şi povestirile 
lui Lev Tolstoi, şi la elogiat tocmai pentru « cunoaşterea 
perfectă a traiului țărănimii de altă dată, a psihologiei 
ţăranului rus, prin prisma ideologiei actuale ». 
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Ceea ce trebuie să ştie a prinde cu mare forță intu 
itivă şi pătrundere rațională artistul plastic ilustrator 
este tocmai ecoul viu, pe caresl poate avea în contem 
poraneitate o carte cu subiect din trecut, Evenimentele 
şi pasiunile ce trăiesc în carte pot interesa astăzi doar 
pentrucă sînt echivalente şi analoage evenimentelor 
şi pasiunilor contemporane, ori pentrucă în ele se recu 
moaşte ceea ce e esențial și principal în viață. Un scriitor 
care se mărginește la înfățișarea stratului superficial de 
interese şi emoţii care frămîntau anume oameni ai tim: 
pului său nu poate spera să fie gustat de posteritatea 
literară. Ceea ce e prea particular întrso epocă trecută 
se îngroapă odată cu ea, și cărțile care se axează pe pres 
zentarea acestui aspect mor odată cu epoca. 

Toate aceste considerații teoretice sînt de neînlă: 
turat dacă voim să interpretăm cum se cuvine foarte 
îmbucurătorul fenomen al înfloririi ilustrație: de carte 
la noi, în ultima vreme, şi mai cu seamă al ilustrației 
de carte clasică, ori de literatură cu conţinut istoric, 
deși, nu e mai puțin cazul să semnalăm că nu se dă im 
portanța cuvenită ilustrării cărților cu teme actuale, 
fapt la care atît editurile cît şiartiştii ar trebui să mediteze. 
Găsim, în bogatul material tipărit şi prezentat în ultimii 
doi ani în expoziții (la anualele de stat, la expozițiile 
dedicate strict graficii, ca aceea din august— septembrie 
de la Dalles, sau cuprinzînd în mare parte grafică, așa 
cum a fost expoziția din octombrie de la Dalles, închis 
nată literaturii autorilor ruși şi sovietici în interpretarea 
artiştilor romîni), exemple pentru toate tendințele. şi 
aspectele pomenite mai sus. Este o bucurie însă, pentru 
cronicarul acestor manifestări, aceea de a constata că, 
în general, aspectele și tendinţele negative au un volum 
mult mai redus decît cel al realizărilor pozitive. Se 
ilustrează astăzi clasicii mult mai temeinic, mai curat şi 


Ilustrație la Povestiri de Saltikov:Șcedrin 
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llustraţie la Momente şi schițe de |. L. Caragiale 


mai atent în general, decît se ilustra la noi în trecut, 
Grija pentru prezentarea grafică a cărților, deși rezultas 
tele nu sînt întotdeauna cele dorite, a sporit, o dată 
cu nivelul traducerilor şi cu preocuparea de a da citi 
torilor literatură clasică în ediţii îngrijite şi accesibile 
ca preț. Dacă pe alocuri lipsurile « tehnoredactării » 
sînt încă vizibile, este îmbucurător totuși că preocuparea 
există şi că rezultatele ei sînt, în majoritate, apreciabile, 
Nume noi de artiști plastici, tineri de curînd afirmați» 
sem nează ilustraţii de carte care pot sta cu cinste alături 
de ilustrațiile unor graficieni recunoscuţi și cu renume 
bine stabilit, Nu e oare îmbucurător să întilneşti fie 
expuse la Anuala de Stat din iarna trecută, fie tipărite în 
ediția «Neamul Şoimăreştilor », scoasă în 1953 de Editura 
Tineretului, ilustrații de calitatea celor ale unui Gh. 
Adoc, artist tînăr, afirmat de curînd? Literatura cu temă 
istorică a marelui «clasic în viață» care este Mihail 
Sadoveanu a ispitit pe mulți artiști plastici. Dar, în tre 
cut, puţini ilustratori buni sar fi putut recruta din 
rîndurile pictorilor, preocupați pe atunci de sterile 
căutări formale. In laviurile sale, Adoc aduce o dotaţie 
excepțională pentru compoziție, pentru integrarea 
personajului în ambianță şi pentru redarea veridică a 
mișcării, nu numai a celei exterioare, ci și a celei interne, 
spirituale, a personajelor. Scena din cortul tătărăsc, 
unde Bîrnova şi Şoimarul apar în prim plan, scena din 
palatul lui Pan Zubovski, scena în care Vodă Ștefan 
“Tomşa, călare, întrun peisaj ce dovedeşte că pictorul 
cunoaște specificul priveliştii moldovene, cheamă săi 
fie înfățișat, în prezența călăului ce prevesteşte dezno/ 
dămîntul scenei, Nicoriţă Armașul, sau scena uciderii 
boierului în cimitir, unde trupul Orheanului este înfă 
țişat în prim plan întrun racursi îndrăzneț, căzut pe 
mormîntul Şoimăreştilor răzbunați de ultimul lor urmaș, 


DRALCO 


NIKY POPESCU 


Ilustrație la Un om în lanturi 


spre surprinderea satis acută a țăranilor din ultimul 
plan, de lîngă bisericuță, sînt lucrări de artist adevărat, 
În ele cunoașterea profundă a spiritului vremii, redarea 
pitorescului epocii, reconstituirea culturii materiale 
a timpului se îmbină cu o profundă înţelegere a ceea 
ce este caracteristic psihologiei oamenilor vremii. 
Şi nu e întimplător că Adoc, care poate fi citat pozitiv 
si ca ilustrator al vieţii prezente (din păcate în prea rer 
dusă măsură), ocupă unul din primele locuri între ilus 
tratorii clasicilor romini 
Pe Sadoveanu îl ilustre 


ză şi alții. Acum cîțiva ani 
Florica Cordescu sia «încercat mina», cum se spune, 
în citeva ilustraţii la «Cintecele bâtrineşti » (Editura 
Tineretului». Trebuie să notăm dintru început că e 
vorba de o epocă mult mai apropiată de vremea noastră, 
epoca tinereţii sc riitorului, în orașe de provincie, din 
atmosfera cărora ceva mai trăiește În vremea noastră 
Domnii gravi, care pun la cale treburile obşteşti ale 
orășelului (Lacrimile unui cetăţean» sau aspectul «lar: 
marocului de la Merești », sint ilustraţii reușite tocmai 
pentrucă artista a avut în Viaţă experienţa directă a 
acestor situaţii și caractere. Cu toată predilecția sa de a 
înfățișa mai curind omul singuratic, personajul în chip 
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de portret, Florica Cordescu reuşeşte så transmită și 
atmosfera povestirii; așa de pildă, neliniștea Și groaza 
din sufletul călătorului cu sania, în plin viscol, prin 
pustietăţi bîntuite de lupi, atmosfera iernii moldovene, 
cu spaimele 51 tragediile sale 

Și ilustrațiile Ligiei Macovei pentru «Nada Florilor», 
expuse la Anuala de Stat, deși puţine la număr, dove 
desc că artista ar putea continua cu succes a se dedica 
ilustrării acestui scriitor, Este esenţial pentru ilustrator 
să aibă acces exact la tonul textului, să nu transpună 
textul în altă gamă sufletească, așa cum se întimplă une 
ori chiar cu excelenți ilustratori. Același Jules Perahim, 
care nesa dat motive să/l admirăm pentru ilustrații 
de texte literare cu subiecte luate din lumea actuală 

ne gîndim nu numai la André Stil, ci şi la Tvardovski 
dilustraţiile pentru «Vasili Tiorkin », cu excelente 
scene de război și portrete de soldați sovietic) sau la 
N. Gribaciov (ilustrațiile pentru «Primăvara în Colho; 
zul Pobeda ») — același Perahim care nimerește tonul 
lui Maxim Gorki din «Clim Samghin», sau spiritul 
gogolian cel mai savuros, în ilustrațiile satirice colorate, 
de o factură superioară, din «Revizorul » (editat nu de 
mult de ESPLA), același Perahim se dovedește a fi 
«luat greşit tonul » (ca în muzică), atunci cînd purcede 
să-l ilustreze pe Sadoveanu. Ilustraţiile sale la «Povesti, 
rile» marelui scriitor au fost, se pare, considerate ca o 
adevărată rescreare, ca o creare din nou a temelor lui 
Sadoveanu. Lucrul are șanse să fe adevărat; dar, în 
ilustrarea unui clasic, esențial este să exprimi lumea 
lui, să redai în imagini plastice echivalentul imaginilor 
sale literare, şi nu să rercreezi, adică să;l traduci în altă 
lume de imagini, în alt limbaj artistic. Privind o ilustra: 
tie ca aceea reprezentînd pe bătrînul arhivar, ieşit parcă 
din lumea personajelor lui Gogol, sau portretul milis 
tarului bestial care sugeră mai curînd pe majurul Pris 
şibeev din nuvela lui Cehov, ne putem da seama de 
nepotrivirea dintre imagini şi atmosfera povestirilor. 
Condamnata din ilustrația lui Perahim poate fi luată mai 
curînd drept o partizană, care, pusă în fața morţii, face 
procesul călăilor săi, decît drept o țărancă romînă din 
epoca feudalismului. Nu e un personaj din Sadoveanu. 
Seriei de ilustraţii nu i se poate totuși tăgădui nici cali» 
tatea grafică, nici vigoarea expresivă, Deşi rămîn vala 
bile ca opere plastice în sine, nuw/l ilustrează îndeajuns 
pe Sadoveanu, nu sînt «ilustrații ». 

Nul ilustrează îndeajuns pe Sadoveanu nici lucrările 
văzute la Dalles în august, în cadrul expoziției de grafică, 
ale Cocăi Creţoiu, deşi sînt cele mai bune ilustrații 
pe care lesa produs această strguineioasă și înzestrată 
ilustratoare. O anumită punere pe acelaşi plan a tuturor 
amânuntelor, o anumită înverșunare şcolărească de a 
Spune totul, ia acestor imagini forța de convingere. 
Acelaşi neajuns ssa văzut la Coca Crețoiu și în ilustrarea 
«Amintirilor din copilărie » ale lu lon Creangă (Ed 
lineretului). Inteligent realizate, imaginile cu moşnea 
gul care trage săniuța sau cu personajul urcat în copac, 
din «Povestirile » lui Sadoveanu, sînt de mare etect. 
Dar fondul de peisaj prea de tot idilic pe carel dă ilus 
tratoarea personajelor şi acțiunilor nu se prea potriveşte 
Întotdeauna cu tonul şi atmosfera povestirii, Credem că 
artista trebuie săi adincească încă impresiile literare. 
è Poate părea curios, dar e totuşi real faptul că tot 
Perahim ne dă exemplul unei perfecte adaptări la tonurile 
cele mai variate ale textelor de clasici ai literaturii 
universalo: ce distanţă de la satira lui Gogol la lirica lui 
Puşkin! Și totuşi, Perahim a izbutit în ambele cazuri, 
cu mijloace foarte diferite, dar cu rezultate egal valabile. 


Acest virtuos nu are o singură coardă la liră, Capabil 
să îngroaşe şi să exagereze conștient acolo unde e vorba 
de a sublinia grotescul, el este de asemenea capabil 
să efleze, să stilizeze şi să estompeze, acolo unde forţa 
de sug 


gestie a imaginii are de cîştigat prin aceasta. Forţa 
lui de caracterizare şi de localizare reuşeşte să indivi: 


dualiz 


ca 
eze artistic și să ridice la rangul de imagini tipice 
Da NTS . "ad Au ` pr y 

personajele lui Puşkin. Stilul epocii decembriste este 
reconstituit perfect de Perahim, nu numai —- cu toate 
că şi 


în ambianța ei exterioară, ci în același timp în 
zugrăvirea profund caracteristică a tipurilor: figura 
romantică a lui Evgheni Oneghin, intelectualul caresși 
repudiază mediul aristocrat şizși acuză cla 
conştiinţă activă 
atîta putere ca ş 


sa, printr/o 
sub aparenta lui blazare, reiese cu tot 
epoca lui Nicolai I. Gravurile, de tipul 
linoleumului, care/l înfăţişează pe erou sau pe iubita 


sa Tatiana, în prada aceleiași reverii romantice, ori 
în pare — veşnicul pare romantic — lîngă lac, sub 
mestecenii peisajului rusesc de totdeauna, ori satul sub 
zăpadă, ori perspectiva grandioasă a podului peste Neva 
în plină iarnă, sau însfârşit duelul dintre Oneghin şi 
Lenski, ştiu să se supună în chip creator textului. literar 
şi ne arată că Perahim găsește în panoplia sa de artist 
armele cu care să atace orice gen. 

Efortul de a dezvălui viața dintrun text literar ela 
sic, pe baza experienței proprii de viaţă — care e tocmai 
condiția reuşitei în materie de ilustrație — se vădeşte 
şi la artişti cu mai puţine «state de serviciu » în plasz 
i Un artist ca Marcel Chirnoagă'Milarenco nu a 
fost prea cunoscut pînă acum. Totuşi, surprinderea 
noastră este pozitivă, găsind ilustraţii la «Tîrgul din 
Sorocinsk », capabile să ne redeştepte în suflet mireasma 
proprie literaturii gogoliene. « Crîșma » improvizată 


în iarmaroc sub prelăți puse în bete, scena cazac iocului 
dansat în plin tirg, scena certei cazacului cu țăranca 
sînt, în linearitatea lor expresivă, rezumate ale atmos 
ferei tari a cărții 

Unul din mijloacele la care recurg caricaturiștii este 
suger 1 anumitor trăsături animale, cînd e vorba de 
caracteriz 


area unor personaje axate pe un viciu 

Această metodă se poate urmări cu prisosință în 
ilustrațiile pe care Eugen Taru, de pildă, le face textelor 
literare satirice, momentelor ȘI schițelor lui Caragiale 
ori povestirilor unui clasic rus ca Saltikov/Șcedrin, de 
curînd ieşite de sub tipar la Cartea Rusă şi expuse la 
Dalles. 

Caracterul de ursrporcin al personajului din «Stil 
pul» lui Șcedrin, sau acelea. variate ca apartenență 
zoologică, din prima şi a doua poveste a slujbașului, sar 
în ochi. Dacă este să stabilim ierarhii, trebuie să spunem 
că din comparația între ilustrațiile lui Taru, din 1951, 
pentru Caragiale, şi cele din 1954, pentru SaltikovŞce 
drin, reiese superioritatea viziunii şi tehnicii acestora 
din urmă, mai adîncite chiar şi sub raport strict formal 
mai aproape de factura unei lucrări picturale decît 
desenele acuarelate, dar liniare, în care grahcul predos 
mina, pentru schițele lui Caragiale. 

Intenții satirice realizate se pot observa și în ilustrațiile 
lui Gh. lvancenco la «O mie de suflete », de clasicul 
rus Pisemski, unde portretele personajelor accentuat 
caricaturale recurg la şarja directă. Trebuie subliniată 
ca o victorie a artistului ilustrarea în stil de gravură în 
linoleum a teatrului lui Cehov, în care atît scenele de 
interior cît şi cele din grădină, ținînd tot timpul seamă 
de spaţiul scenic pe care-l sugeră, deşi nu e vorba de un 
spectacol desenat, ci de scene din viața reală, respiră 


LIGIA MACOVEI, — Ilustrații la Nada Florilor de Mihail Sadoveanu 


amasi petor ui (obor Și îm gravurile menite 
a ilusteeze operele alese ale lui Iwn Murgheniev 
akan de desenul în culori sub astoptări gi va tora 
de caracterizare a personajelor, ȘI o deson, pictorul 
Gheorghe Ianrenco se dowetegte a fi un ilustrator abil 
Scena din timpul Comunei din Panis, vu tdw stă 
vară şi nman să lujat dept harioală, san sceneto 
de interior în ae hite atmest celei de a doua 
nmth a secolului NIN În societatea țaristă, sint în 
special realizate Do acea ni se pare atit de woaşteptată 
decepția pe cam o icant a vetera Vustraţiilor vure 
nait dle asemenea ert de reconstituire istoriei, 
semnate de arela pictor, pentru texte de literatură 
nml, Asa, pentru « Bijutoni de milie » de Petru 
Dumitriu, hanco na duşi a da nici Măcar o 
imagine corectă grato: pinati Noculați, ce nilo în 
salonul Vorvoreneii — figu total lipsiti de cameteri 
zare psihologică == nus nici mloar docent desmnati, daw 
mite să mai fesi expresivi. La fel, în acelasi volum de 
«Nuvele » (ESPLAS, itustrapia la tO sută de kilometri » 
cepeezintă wn om Întru peia, puri mernlud, ceva 
teestii şi O aţă cate ar augen Al omul pescuieste = totul 
la lega apani a cititorului. Do ce cbortul tăcut de 
hanno în ilustearea clasicilor nu echivalează pe 
acela atviyit în ilustav literaturii unui contemporan 
care evocă şi el o epocă istorică? 

Nici colectivul Deugă-Alămaru Costescu Onto 
nu Ace un prea mare cfoet de interpretare plastică orie 
ginală cind ilustrează «Miserabili » lui Victor Hugo. 
Ìlustratiile, puține la număr; ale acestui roman în versi: 
unea de la ESPLA, par mai curind interpretarea în 
tehnică de gravură a unor bbtogralii de flm: amintirea 
Cesettei, a lui Valjean şi a Fantinei, din celebra realizare 
cinematogealică în care Harry Baur avea rolul principal 
se dovedeste vie în mintea autorilor acestor ilustrații. 
Moartea Fantinei sau Cosetta miturnd par dea 


dreptul decalouei după scene din film, Portretul Fantinei 
în scena de noapte în care eclerajul străzii mizere pari: 
ziene din secolul trecut joacă rolul principal; este în 
schimb destul de reusit, Tehnica de camateu a gravurii 
bicolore sporeşte posibilităţile sugentici luministice, şi 
drama trăieşte de data aceasta sub ochii noştri, ceca ce 
răscumpără parțial comoditatea felului de a lucra al 


vituului 
artistilor 
ale ewlectivului Dralco în care se simte prea puternic 
reeta. Late concludent astfel exotismul formal al ilus- 
wațtilor acestor artiști pentru romanul « Urmașii suror 
rilor Tang » de Pavel Antal şi Emil Suter 

Tot reţete, de astă dată nu generale ci proprii, un 
fel de autopastișă, aduce în unele din ilustrațiile romanului 
«Supusul » de Heinrich Mann graficianul de mare talent 
vare e Aurel Jiquide. Deşi în unele portrete, dintre care 
vol mai reuşit ni se pare cel al junkerului Wulckow, 
|iquule şi-a caracterizat admirabil personajele, deși este 
vădită seriozitatea ilustratorului cînd e vorba de conce. 
perm unei compoziții «de pildă scena uciderii munci: 
torului în piață, sau scena discursului din fabrică), 
Aurel Jiquile nu poate împiedica cititorul să vadă în 
unele din ilustrațiile sale — banchetul, masa de familie — 
persistenta acelui grotesc blajin caresi e propriu, cu care 
a ilustrat lumea eroilor lui Caragiale, dar caresi cu totul 
străin Germaniei agresive a lui Wilhelm al llea. Umorul 
şi verva satirică de bună calitate a lui Jiquide, îmbinate cu 
seriozitatea tehnicii grafice, nu pot f tăgăduite. Dar 
libertatea pe care yio ia faţă de textul literar, considerat 
pretext de desfăşurare a propriei sale virtuozități stilis 
tiw poate apărea uneori ca o lipsă de pătrundere a 
textului. E destul să comparăm « Supusul » cu «Văcsui+ 
torul de ghete » al lui AL. Jar, unde Jiquide a executat 
de asemenea cîteva ilustrații, pentru a ne da seama că 
Jiquide nu ce prea mare diferență între Bucureşti sau 
Berlin, între epoca actuală sau 1900. 

Rtortul de reinnoire, Jiquide la făcut în ilustrarea 
altei lucrări, unde tentația tonului satiric lipsea: 
« Nicoară Potcoavă» a maestrului Sadoveanu. Fineţea 
percepției literare a acestui mare desenator a prins just 
atit tonul şi atmosfera cărții, cit şi spiritul epocii. Por: 
teetul flozofului CubiLubiş, tipul oriental, An si 
sceptic, cu privirile ascunse şi portul capului caracteristic 
înclinat a îndoială, portretul lui Cigala, cu accentuarea 
caracterului sanguin şi violent, capetele impresionante, 
pline de adevăr ale preoţilor, Vasile Ciotică şi părintele 
Agatanghel, sau figura de maică nobilă a femeii, sînt de o 
adincime şi de o forţă de convingere greu de egalat. 
Cu toată complexitatea ecourilor afective însă, întrun 


Dilo Lipa experienței vii. nemijlocite, a 
u o anumită răceală, pîndește unele realizări 


1 șia COCA CRETOIU = luaţi la Poveatiri penteu ei miei ste M, Sadoveanu: t A, ALENE = Nustraţie la Fabule de Gr. Alexandrescu 


AUREL JIQUIDE — Ilustrații la Nicoară Potcoavă de Mihail Sadoveanu 


portret de personaj, aparţinînd unei epoci trecute, o 
carte nu poate fi ilustrată numai printr:o suită de por: 
trete, Lipsa scenelor, a momentelor din acțiunea cărții, 
este resimţită de cititor. 

Deficiențe în interpretarea clasicilor vin adeseori 
nu din greșita tendinţă spre schematizare, ci din alegerea 
unor momente neesențiale din carte, momente care, 
nefiind puncte nodale în închegarea acțiunii, nu trebuie 
să sugereze nici un deznodămint; cu alte vorbe adică, 
nu trebuie să conțină, în caracterizarea personajelor, 
adîncimea în care să se poată citi « destinul lor interior » 
(după cunoscuta expresie a lui Nedoșivin), felul lor 
univoc de a reacționa tipic în împrejurări tipice. Un dese: 
nator cu resurse certe pentru reconstituirea culorii 
exterioare a unei epoci, cum se dovedeşte a fi pentru 
«Război şi pace» Emanuel Dorna (ediția nouă de la 
« Cartea Rusă »), cade în acest păcat. Dacă ilustrațiile la 
scenele ce caracterizează personaje secundare — con 
vorbirea dintre doamna de onoare a împărătesii şi 
ministrul prinț Vasili Kuraghin sau dintre acesta Şi 
prințesa Katia — sînt pozitive în linii mari, ilustratorul 
se fereşte de « scenele cheie », de scenele care cer adîncirea 
expresiei personajului. şi caracterizarea lui definitivă. 
Personajele principale ori secundare, sînt puse de ilus- 
trator pe același plan, ceea ce se vede mai cu seamă în ilus- 
traţiile volumului IL. Artistul nu reuşeşte să creeze un 
personaj, purtat prin toată suita: Nataşa Rostova e © 
insignifiantă figurantă într-o scenă de bal cprost desenată 
Ca anatomie) sau întrso scenă de familie, ca aceea de la 
onomastică; de nicăieri nu reiese permanența umană a 
chipului ei de tulburător farmec femenin, amestec de 
candoare şi de pasionată dragoste de viață. Masa de la 
Speranski, episod lăturalnic, sau vizitele de la prințul 
Nikolai Andreici Bolkonski, bătrînul demnitar rămas 
cu mentalitatea din epoca Ecaterinei, pe lîngă că prezintă 
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insuficiențe de desen, nu sînt rezolutorii pentru roman. 
Răsfoind volumul al Ilea, fără să/l citeşti ai crede că 
Tolstoi nza făcut în «Război şi pace» decît o cronică 
mondenă, înşiruind relatări de baluri, mese, vizite 
şi întrevederi diplomatice, cînd, de fapt, acest roman, 
neegalat pînă astăzi, este opera care creează unele din 
cele mai viabile tipuri din toată literatura universală. 
Nici Pierre Bezuhov, nici Andrei Bolkonski (greşit 
reprezentat în portret ca un tînăr impulsiv, în loc să 
se accentueze caracterul lui de cerebral, cu veşnice 
probleme intelectuale), nici Nataşa Rostova nu sînt 
caracterizați. lar unele scene ca aceea din loja teatrului 
sau cea de la bal ne înfățișează aceste eroice personaje 
desa dreptul groteşti. În același timp în care ediţia rusă 
ilustrată de Șmarinov pune, cum e și just, accentul pe 
ecoul actual al epopeii create de Lev Tolstoi, filtrată 
rin experiența profundă a evenimentelor trăite de 
el în Marele Război pentru Apărarea Patriei, ilustrato: 
rul versiunii romînești pune accentul pe agrementele şi 
viaţa de lux exterior a aristocrației din epoca războiului 
împotriva lui Napoleon. 

Seriozitate în reconstituirea epocii, în surprinderea 
caracterelor istorice, dovedește Aurel Stoicescu în ilusz 
traţiile — unele gravuri, altele guaşă în culori — la 
«Stepan Razin» de Zlobin. In redarea scenelor de tabără 
şi de port fluvial, în priveliştile de pe Volga şi din orașele 
cetăți ale epocii, Aurel Stoicescu realizează reconsti/ 
tuiri istorice pline de viață, ca bătălia navală (gravură) 
sau ca scena execuţiei lui Stenka Razin, monumentală 
în compoziția ei. Aceste reconstituiri istorice mărturi: 
sesc emoția autentic trăită a întîlnirii cu lupta armată, cu 
războiul; acest fapt iza făcut posibilă lui Stoicescu şi 
realizarea ilustraţiei la romanul « Intunecare » de Cezar 
Petrescu, în care scenele de front sînt, cași cele de cartier 
bucureştean, reuşite, spre deosebire de slaba caracterizare 


GHEORGHE IVANCENCO — Ilustrații la Destelenire de Ivan Turgheniev 


a portretelor de eroi ai cărții: Radu Comşa, Vardaru, 
Luminiţa, ete. Stoicescu mai ilustrează şi povestirile lui 
Lev Tolstoi, corect, dar fără mare forță de caracterizare. 

Pe cele din Cuban (Cazacii) ale aceluiaşi scriitor, 
lera ilustrat Nicolae Popescu, la fel de aplicat, dar destul 
de impersonal. Scena biciuirii cazacului, guaşă în culori, 
ca şi scena întâlnirii dintre ofițeri şi orientalele cu rif 
şi feregea, sînt îndeajuns de 
corecte şi cuminţi interpretări 
ale textului. Nicolae Popescu 
păcătuiește uneori  printr0 
transpunere plată, necreatoare, 
a indicaţiilor textului. La 
« Neamul Jurbinilor » de scri? 
itorul sovietic Kocetov sau la 
«Bărăganul » lui V. Em. Galan, 
ilustrațiile diferă numai prin 
dimensiuni: pagini întregi aici, 
vignete dincolo. Dar şantie: 
rul, biroul cu telefon, muns 
citorul cu compresorul, scena 
de familie, mitingul, biroul de 
proiectanți sau perechea fericită 
de îndrăgostiți în parc, mau 
localizare, caracterizări 
Totuşi, Niky Popescu reușe 
şte în ilustraţia pentru «Un om 
în lanţuri », sau în cea cu temă 
exotică, cum sînt vipnetele și 
coperta la «Culii » lui Mulk Raj 
Anand. 

Destul de puțin adineite P 
transpuneri in 


nici 


sînt corectele 


NAZARIE — Ilusteajie la Păminr desțelenit 
de M. Șolohav 


linie şi umbră ale textului lui Goncearov (« O poveste 
obişnuită »), în laviu semnat de Octav Iliescu. Atmosfera 
specifică de «oblomovism» este în ele foarte puțin 
prezentă, tocmai din lipsa de caracterizare a tipurilor, 
defect vizibil şi în « Despot Vodă ». In această privință 
excelează Pavlin Nazarie, care, ilustrînd «Pămînt des: 
telenit» al lui Mihail Şolohov oferă, în portretele în cărs 
bune mai mult decît în scenele 
în peniță, un exemplu de 
adîncire psihologică. Th. Ki 

riakofFSuruceanu are, ilustrînd 
«Dauria » lui Constantin Sedih, 
interesante puneri în pagină și, 
în succinte creionări liniare, ex: 
periența personală a artistului 
care cunoaşte bine viaţa țăranu: 
lui rus sub tari se comunică 
privitorului Transmiterea emo 
tiei lipseşte însă în cazul ilustra 
țiilor manieriste ale aceluiaşi, 
destinate «Poltavei » lui Puș 
kin, în care autopastişarea 
merge mult mai departe ca la 
Jiquide, deşi pe altă linie cmi 

tarea picturii decorative pe fond 
de lemn aparent, cu forme 
foarte stilizate). Că o anumită 
stilizare bine înțeleasă nu e 
deloc de evitat, ci este, dimpo 
teivă, foarte bine venită, o do 
vedese recent apărutele desene 
ale lui Atanase Demian la tra 
ducerea baladelor populare ruse 


pa Aaaa ei a 


publicată de Adrian Maniu ceditura «Cartea Rusă», 
după poveştile în versuri ale lui Puşkin, ilustrate 
si traduse de aceeaşi pereche de artişti romîni. 
Stilul specific gravurii populare ruse influențată 
şi de cartea bisericească rusă şi de icoana veche ru 
implică un grad de stilizare bine înțeleasă de Demian, 
stilizare ce echivalează cu îngroşarea voită a trăsăturilor 
anumitor personaje (bogatirii în special), Demian a 
nimerit tonul just şi se poate spune că desenează epic, 
prin înțelegerea patosului caracteristic creației populare 
ruse, Fără stilizări tradiționale transmise de generaţii 
şi reînnoite în chip creator, ca la Demian, pe cu totul 
altă linie, sînt ilustrațiile «Povestirilor din Ural» ale lui 
Bajov (Floarea de piatră), opera Marcelei Cordescu, 
unde elementul de invenţie personală dă o luptă cu exi 
gența detaşării de amintiri. Filmul colorat sovietic cu 
acelaşi nume e totuşi destul de prezent în ilustrațiile 
acestea, unde în culori vii, se realizează atmosfera fanz 
tastică. Și foarte atrăgătoarele ilustrații la Lermontov, 
pline de adevăr artistic şi de atmosferă, ale Marcelei 
Cordescu se resimt într/o măsură de pe urma acestei 
tendinţe spre fantastic. «Demonul» o permite, mai mult, 
o solicită. Dar în «Imţari » şi «Boierul Arşa » sau în 
« Negustorul Kolesnikov », această tendință ar fi putut 
intra mai dozat. Curios e că din ilustrațiile aceleiași 
artiste pentru Coșbuc sau Creangă, ea lipseşte cu totul 
chiar acolo unde ar fi mers. 

Dar exemplul cel mai bun de ilustrație la texte claz 
sice, care să însemne în același timp interpretare fidelă 
şi înțelegere creatoare a narațiunii literare, exemplul 
cel mai grăitor pentru teza că ilustrația, gen ajutător 
literaturii, e menită să ușureze înțelegerea textului, 
dar nu exclude opere valabile prin ele însele, ca artă 
plastică, ni] dau lucrările lui Florin Rony Noel. Asupra 
«Patriei » scriitoarei sovietice Karavaeva, sau asupra 
splendid ilustratului «Cântec deasupra apelor» al 
Vandei Vasilevska, deşi nu avem spațiul necesar să stă 
ruim, putem spune că prin amîndouă artistul sza dovedit 
un bun interpret al textului literar, în sprijinul căruia 
aduce o imagine bogată în elemente senzoriale și perfect 
organizată plastic, atît ca subliniere a personajelor și 
acțiunilor importante, cît şi ca univocitate a interpretării. 
Lucrarea de căpetenie a lui Rony Noel rămîne însă 
ilustrarea «Anei Karenina» a lui Tolstoi CESPLA). 
Laviurile și acuarelele colorate ale lui Rony Noel pentru 
această carte alcătuiesc o suită dintre cele mai izbutite, 
ca realizare plastică în sine şi ca adjuvant al textului, 
de mare utilitate pentru fixarea tipurilor și a scenelor 
principale ale acestui epocal roman. Pe lîngă o perfectă 
reconstituire a culorii exterioare a epocii, pe lîngă tonul 
afectiv al imaginilor acordat cu atmosfera cărții lui Tol; 
stoi, Rony Noel aduce o foarte nuanțată și adîncă difer 
rențiere în caracterizările personajelor cărții. Lucrarea 
conține o seamă de portrete — Ana. Vronski, Karenin, 
Levin — care sînt ca abile să se suprapună ără res 
turi imaginii transmise prin vraja cuvîntului tolstoian. 
Ca forță de caracterizare e destul să cităm portretul 

$ în culori al consilierului Alexei Alexandrovici Karenin, 
| demnitarul respectabil, omul cu rol social, care, cînd 
mai poate juca rolul omului tare » 


AUREL STOICESCU Ilustrație la Stepan Razin de Zlobin 


e singur cu sine, «nu l ; 
și, abătut, «levine personajul «blind, inexpresiv, stins », 
| pe care îl dezvăluie acţiunea, dar, prin aceasta Însăși, 
| conformist și implacabil, în stare să joace pentru femeie 
rolul funest al destinului, Portretul cuceritorului 
| Vronski cu chipul sigur de sine, al omului care wa avut 
| decît succese în viață, se profilează pe un fond de clădire, 


după colțul căreia se vede intrarea unei case nobis AUREL STOICESCU Ilustrație la Stepan Razin de Zlobin 


MARCELA CORDESCU — Ilustrații la Demonul şi la Boierul Arşa de M. Lermontov 


liare în timpul unei recepții, cu lacheul în livrea la 
scară; ni se sugeră felul de viață al ofițerului țarist, din 
grația înaltei societăți. Levin, curat, sportiv. simplu 
ca însăşi natura şi dotat cu o binevoitoare forță de 


discriminare în situațiile cele mai încîlcite, prilejuieşte 
scriitorului un portret moral de o mare seninătate, 
perfect redat de ilustrator. Rony Noel ştie să sugere, 
întro scenă, nu numai ambianța și atmosfera (scena 


FLORIN RONY NOEL — Ilustrații la Ana Karenina de Lev Tolstoi 


e 
vînătoarei, sau lectura scrisorii 


în pare), ci tensiunea afectivă 
specifică la care au ajuns pros 
tagoniştii dramei în momentul 
respectiv tfel, ilustraţia de 


secțiune în 


vine © conştiinţa 
umană. Sufletul eroilor se dezvă 
luie, prin imaginea plastică, pri 
vitorului. Este interesantă para 
lela între text şi ilustrație, Ea ar 
putea fi întreprinsă pentru scena 
sinuciderii, de pildă, cînd decizia 
Anei de aşi curma Viața reiese 
cu putere pentru privitor, în 
ilustrația lui R. Noel, din atitus 
dinea femeii văzută din spate, 
în clipa cînd cobora scara spre 
linia trenului, şi din dramatica, 
întunecata, plumburia atmosferă 
fizică, asemeni apăsătoarei stări 
morale, fără nici o ieșire, în 
care se află eroina, sau pentru 
scena primei întâlniri între patru 
ochi a celor doi îndrăgostiți, 
Ana şi Vronski, în ușa trenului, 
între zi de viscol și ger tăios. Zăpada spulberată în 
aer de vîntul capricios în toate direcţiile, grozăvia 
viscolului care începe să i se pară frumoasă femeii pe cale 
de a accepta patima care începea so stăpînească, constituie 
doar atmosfera dramei: deznodămîntul ei se poate 
citi încă de pe acum în caracterele celor două perso/ 


RONY NOEL 


RONY NOEL llustraţie la Cinrec deasupra apelor de V.Vasilevskaia 


Illustratie la Ana Karenina 


naje Ana, surprinsă plăcut, tur 
burată în orgoliul ei femeiesc 
de bucuria cuceririi bărbatului 
dorit, nu îndrăzneşte parcă să o 
spere încă, deşi este cert cîști, 
gată pentru iubirea adulteră, cu 
toate şovăielile ei de ordinul 
prejudecăţilor de clasă; Vronski, 
sigur de sine, își consumă în tă 
cere succesul, serutindui chipul 
cu o privire de cuceritor care nu 
dă greș. Tensiunea dintre lupta 
lăuntrică a femeii ce plea că, în 
viscolul devenit plăcut, și sta 
tornicia patimei bărbatului. ce 
rămîne, sprijinit aici de singurul 
element fix al imaginii, stilpul 
gării, ca un simbol al menţinerii 
pe poziție, sînt perfect înțelese 
de artist. In scena lecturii scri 
sorii în parc, femeia, distrusă, se 
reazemă de copac, căutînd un 
suport pentru lumea ei morală, 
în curs de spulberare: bărbatul 
dimpotrivă, stă ferm, fără nici o 
nevoie de sprijin, brută orgolioasă şi posesivă, impecabil 
în ţinuta sa socială, proiectat parte pe fondul de pei: 
saj, parte pe cer. Sînt aici metafore plastice care trec 
dincolo de stricta interpretare a textului: intuiții artis 
tice adinci. Rony Noel a izbutit să ilustreze nu numai 
o carte, nu numai o epocă, pătrunzîndro, în atmosfera și 


RONY NOEL: llustrație la Patria de Karavaeva 


tipurile ei; artistul a ilustrat toată complexitatea sufle: 
tului femenin şi problema permanentă a iubirii de 
totdeauna dintre bărbat şi femeie, lar faptul de a 
fi pus la îndemîna cititorului o serie de imagini atît 
de concludente și de tipice pentru lumea și atmosfera 
morală tolstoiană este un cîştig al culturii romîneşti. 
, 
poate 

Fără să fi epuizat subiectul, căci ilustrația de carte 
mai poate avea aspecte ce nau fost atinse aici, studiul 
nostru, întemeiat pe cercetarea unui atît de bogat şi 
divers material, se îndreaptă de la sine către o concluzie 
evidentă: a fost deajuns ca exhibiţiile decadente și 
formaliste din trecut să nu mai preocupe spiritul artiş» 
tilor, a fost deajuns să se facă apel la simţul răspunderii, 
la seriozitatea, la conştiinţa lor de oameni, de cetățeni 
şi de artişti, a fost deajuns ca ei să caute săsşi găsească 


solide puncte de sprijin în marea artă clasică şi în 
înfloritoarea artă a realismului socialist, pentru ca roas 
dele să se ivească și în acest domeniu, al lustraţiei 
de carte. Deprinderea de a gîndi, de asi pune probleme 
în legătură cu viața socială, cu relaţiile dintre oameni și 
cu putinţa de a le aduce la ceea ce e firesc să fie ele, ne: 
voia de a exprima rezultatele gîndirii, de a opera trans 
formări în conștiința semenilor lor, sînt pentru acești 
«ingineri ai sufletelor » din țara noastră, realităţi de 
conştiinţă ce nu se mai pot contesta, 

Slujind oamenilor, poporului ce trudește și luptă 
pentru zări noi întro ţară liberă, artiştilor noștri li se 
umanizează şi conştiinţa și meșteșugul. Dacă în arta 
ilustrației de carte ei au putut progresa pînă întratit, și 
vor recolta izbînzi noi în viitor, acest lucru se datorește 
şcolii etice şi politice pe care anii din urmă lezau priles 
juitso. 


ATANASE DEMIAN 


llustrație la Balade populare ruse 


Pe MARGINEA EXPOZITIEI 
DE ARTĂ DECORATIVĂ ŞI APLICATĂ 


VASILE RADO 


rima noastră expoziție de artă decorativă şi apli 

Gts ilustrează, cu toate lipsurile inerente 

începutului, progresul făcut în aceste ramuri ale 

artei plastice în anii democraţiei populare. Artele 
decorative, chemate să înfrumusețeze interioarele şi 
obiectele cu care ne întîlnim zilnic, au suferit în OR 
influența tuturor curentelor cosmopolite şi decadente, 
au urmat toate « modele » ce sa perindat la noi pînă la 
eliberare. Neprețuitele izvoare de inspirație oferite de 
arta noastră populară au fost disprețuite sau degradate în 
lucrări cu caracter rusticizant. Piesele decorative confec 
ționate în serie de industria noastră erau copiate după 
modele cît mai senzaţionale — de obicei de import — 
şi nu au făcut decît să contribuie la descompunerea 
simțului pentru frumos al maselor. 

Secţia de artă aplicată a Uniunii Artiştilor Plastici 
a considerat de aceea drept o sarcină principală să 
lupte cu hotărîre împotriva formalismului în arta deco: 
rativă, împotriva arhaismului şi a concepției rusticizante 
în interpretarea artei populare. 

Îndrumarea artiştilor spre folosirea justă a inspiraţiei 
din arta naţională a fost unul din principiile de bază în 
munca secției de artă aplicată. Pe lîngă ramurile de artă 
decorativă cu vechi tradiții, cum ar fi ceramica, sau 
dezvoltat forme de exprimare noi — casete de lemn 
pictate, proiecte de materiale textile şi îmbrăcăminte, 
etc. 

In pregătirea expoziției, secția de artă aplicată a 
Uniunii Artiştilor Plastici a urmărit să prezinte progre 
sul făcut de artiștii decoratori din diversele domenii 
ale artei aplicate în folosirea elementelor populare, în 
alegerea unor teme legate de viață şi în măiestria artistică. 

Pe de altă parte, una din preocupările de seamă ale 
secţiei a fost crearea de modele pentru producerea pe 
scară industrială sau artizanală a obiectelor decorative 
de larg consum. Contribuţia artiştilor plastici la reali: 
zarea obiectivelor trasate de Plenara C.C. al PMR din 
august 1953 se poate manifesta în arta decorativă, 
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Albume — gravură și mozaic în piele 


ELLA CANCICOV 


prin ajutorul dat la ridicarea calităţii unor produse de 
mare circulație. 

Expoziţia şi discuţiile ce vor mai urma vor clarifica 
unele din problemele puse în fața artei decorative de 
la noi. 

Cele mai importante din aceste probleme sînt legate 
de felul cum un artist trebuie să folosească în mod 
creator inspirația din arta populară, de felul cum pot 
fi utilizate motive specifice unui anumit material pe un 
alt material, de gradul de fidelitate în reproducerea unor 
Ornamente specifice unei regiuni, precum şi de libertatea 
artistului în înterpretarea și combinarea formelor şi 
culorilor luate din folclor. 

Interpretarea unei teme cu conținut într:o lucrare 
decorativă, modul de stilizare al compozițiilor figurale, 
de îmbinare a elementelor pur decorative cu scene sau 
figuri, adaptarea acestor compoziții la diverse materiale, 
obiecte și suprafețe, sînt probleme încă insuficient dis- 
cutate. 

Fiecare din aceste probleme antrenează un cerc întreg 
de idei cînd se aplică la diferitele ramuri ale artelor decos 
rative. 

Prezentarea în expoziţie a unor lucrări de decor 
arhitectural și monumental (vitraliu şi mozaic) arată, cu 
toate slăbiciunile unora din ele, interesul artiştilor pentru 
un nou cîmp de activitate şi pune în discuție probleme 
legate de integrarea lucrării decorative în ansamblu, de 
utilizarea judicioasă a diverselor materiale, tradiționale 
sau noi. 

Prezentarea în expoziție a unor prototipuri pentru 
industria de artă: ceramică, sticlă, textile, etc., apropie 
pe artişti de producția de serie. 

Au fost expuse de asemenea modele create pentru 
industrie, dar nefolosite din cauza unor greutăți tehnice 
minore sau din lipsa de competenţă a celor chemaţi să 
le reproducă sau să le comercializeze. 

Lucrările de artă aplicată de dimensiuni mari sau de 
execuţie prețioasă, unicate pentru destinații speciale, 


ELLA CANCICOV 


Casetă în piele 


VARINCA DIACONU 


Album în piele 


au însemnătatea lor şi pentru creatorii de modele de serie, 
cărora le pot trasa căi de urmat şi le pot lămuri unele 
principii generale, aplicabile la prototipurile industriale. 

Artiştii din capitală şi provincie, care au trimis lus 
crări la expoziția de arte decorative, au o pregătire profes 
sională variată. Puțini din ei sînt absolvenți ai unor 
instituții de învățămînt de specialitate. 

Una din problemele puse de expoziție este lămurirea 
necesității înființării unor forme de învățămînt pentru 
mai multe din ramurile artei decorative. 

Expoziţia sa bucurat de un mare succes în public. 
Aprecierile elogioase din cartea de aur a expoziției re 
flectă surpriza agreabilă produsă de varietatea şi execuţia 
lucrărilor expuse, precum şi de seriozitatea prezentării. 

Prima expoziţie de arte decorative şi aplicate a pres 
zentat în afară de lucrări de ceramică, piele, textile, 
pictură pe lemn şi păpuşi — adică lucrări de artă aplis 
cată — şi sculptură, mozaic şi vitraliu. 

Dacă la lucrările de artă aplicată, o serie de probleme 
au fost mai mult sau mai puțin lămurite în discuțiile şi 
şedinţele secţiei de artă aplicată a Uniunii Artiştilor 
Plastici, problemele legate de mozaic, vitraliu şi mica 
plastică decorativă, nu au fost puse înainte de expoziție 
şi nu au fost discutate îndeajuns. Aceasta sa reflectat în 
expoziţie prin lipsa unei concepţii unitare juste în 
ceea ce priveşte lucrările de mozaic şi vitraliu expuse. 

Artiştii din provincie au fost relativ slab reprezen+ 
taţi în expoziție, prin lucrări puţine și — cu mici excep 
ţii — mai slabe decît posibilităţile lor reale. 

Rezultatele pozitive ale muncii susținute de îndru+ 
mare au putut fi în schimb constatate la lucrările 


STELA VĂLEANU Cordon, carte, portvizit — relief în piele 


artiştilor din Bucureşti, în special în domeniul obiectelor 
de lemn pictat, de piele şi în domeniul ceramicii. 

Succesul cel mai însemnat al expoziţiei lau constituit 
lucrările în piele. Executate în două tehnici: mozaic de 
piele şi relief, albumele, casetele, mapele şi legăturile 
prezentate au arătat nivelul de măiestrie la care au ajuns 
artistele din această specialitate. Ella Cancicov, artistă 
cu mare experienţă, a reuşit în decurs de cîţiva ani să 
creeze o adevărată şcoală în lucrările de mozaic de 
piele. Personal, ea a prezentat lucrări foarte variate ca 
temă şi tehnică, de la albumul « Doftana », unde compos 
ziţia în alb şi negru reuşeşte să redea atmosfera specifică, 
pînă la oglinda și cutia împodobită cu ornamente popus 
lare, inspirate ca formă după figurile ardelenești din 
turtă dulce. Volumele clasicilor marxismvleninismului, 
ilustrate cu portrete lucrate în tehnica gravurii « fers 
froid », continuă bunele tradiţii ale legătoriei de artă, 
fiind de o execuţie ireproşabilă. In lucrările decorate 
cu ornamente, flori şi păsări, inspirate din arta 
populară, Ella Cancicov, a ştiut să imprime o notă 
personală compoziției şi coloritului, rezolvînd în mod 
fericit problema grea a utilizării unor motive inspirate 
din ţesături pe un material nou. 

Lucrări în mozaic de piele au mai expus Varinca 
Diaconu, Stela Văleanu și Alice Ivănceanu Kopces. 
Varinca Diaconu a prezentat, între altele, un album 
decorat cu o compoziţie, reprezentînd o sărbătoare 
întrio gospedărie colectivă, executată după o schiță 
făcută de Mariana Pătraşcu. Reuşita unei asemenea 
lucrări infirmă teza după care caracterul decorativ 
exclude redarea realistă a unei teme actuale. Artista a 


VALERIA DOBRESCU 


Casetă — relief în piele 


AURELIA GI UATȚĂ Casete — lemn pictat 


Da 
Mea 


MARIA PROFETA 


Strachină — lemn pictat 


mai expus cîteva casete de o formă şi construcție nouă, 
dintre care trebuie îndeosebi menţionată cea cu oglinda, 
optimistă, de o compoziție clară. Stela Văleanu aduce o 
notă personală, plină de optimism, în interpretarea într 
un colorit viu a motivelor ardeleneşti.. Reușita aplicare, 
pe obiecte de piele, a motivelor brodate pe cojoace, do: 
vedește odată mai mult că artistul este liber în alegerea 
inspirației, că el nu trebuie să copieze motivele, ci să le 
prelucreze în mod creator. Cartea « Basme » de Pușkin, 
legată în piele și împodobită cu o compoziție în relief și 
mozaic de piele colorat, este o lucrare plină de caracter, 
realizînd în limbaj decorativ atmosfera specifică. 

Lucrări ca acestea sînt izbutite tocmai pentrucă în 
ele nu este vorba de utilizarea mecanică a unor motive, 
de transpunerea lor de pe un material pe altul, ci de inter: 
pretarea lor în spiritul ornamentaţiei populare. Adevă: 
rata prelucrare creatoare începe acolo unde artistul se 
eliberează de canoanele sursei de inspirație și reuşeşte 
să redea în esență atmosfera autentică a creației populare. 

O lucrare în care elementele cele mai valoroase ale 
coloritului şi modul de a compune caracteristic artei 
populare se regăsesc şi sînt folosite nu numai ca simple 
pretexte decorative, ci pentru exprimarea unui conținut 
de idei, va ilustra setea de frumos şi de viaţă mai bună a 
poporului nostru mai bine decît o copie fidelă a unor 
motive izolate, 

Finisajul îngrijit, materialul preţios și siguranţa în 
compoziţie arată și ele că lucrările în piele prezentate 
la expoziţie au depășit stadiul încercărilor și al urmelor de 
diletantism ce mai apar la 
o serie de lucrări de alt gen. 

Lucrările în relief de 
piele, expuse de artiste 
ca Valeria Dobrescu și 
Viorica Prodanof, egalează 
calitativ pe cele executate 
în tehnica mozaicului de 
piele și ilustrează posibili: 
tățile largi de execuţie va 
riată pe același material. 
Compozițiile, în cea mai 
mare parte figurale, cu ter 
matică actuală, într/o exer 
cuţie îngrijită de basorelief 
în miniatură,  pâstrează 
caracterul decorativ speci 
fie obiectelor de artă aplir 


cată. Compozițiile tigurale GRAȚIELA TELDIANU 


MIMI PODEANU 


Chisea — lema pictat 


sînt încadrate întro ornamentaţie rominească bine 
înțeleasă. Luate separat, majoritatea lucrărilor sînt 
foarte reuşite; în ansamblu însă, ele lasă impresia că 
artistele amintite mai sus au încă mari posibilități, 
nerealizate complet în lucrările prezentate la expoziţie. 

In compozițiile cu figuri în port naţional, aceste 
artiste manifestă, pe de altă parte, tendința de a da 
pitorescului și decorativului costumelor o importanță 
mai mare decît temei compoziţiei. Dînd o atenție mai 
mare exprimării temei propuse, fără să renunţe la bogă' 
ţia motivelor naţionale din costume și ornamentaţii, 
Valeria Dobrescu şi Viorica Prodanof se vor apropia 
mai mult de o exprimare veridică a vieţii. 

Marea majoritate a lucrărilor în piele au fost piese 
unice, greu — dacă nu imposibil — de reprodus pe scară 
artizanală. In afară de cîteva portțigarete sau cordoane, 
piesele expuse nu se pot încadra în categoria obiectelor 
artistice de larg consum. Acest lucru este o lipsă a expo: 
ziţiei, dar numai în ce priveşte varietatea lucrărilor 
prezentate. Nu se poate concepe un progres în arta 
aplicată şi în ridicarea calității producției de serie, fără 
asemenea unicate, care deschid drumuri noi şi constituie 
etaloane ale nivelului artistic. 

Utilizind rezultatele bune, obținute în compoziția 
şi coloritul pieselor unice, se pot crea modele de o 
execuţie mai simplă, ce pot fi reproduse semirindustrial 
în cooperative artizanale. 

Fapt este însă că artistele din subsecția pielăriei 
de artă nu şirau pus probleme în legătură cu crearea 
de modelesprototipuri pen 
tru reproducerea de serie. 

Un succes incontestabil 
lau avut artiştii care au 
expus lucrări de artă aplis 
cată din lemn ornamentat: 
casete şi platouri împodo: 
bite cu pictură, cu aplica: 
tuni de mărgele, cîteva 
sculptate, de forme, di 
mensiuni şi colorit divers. 
La ele inspirația din arta 
populară este poate mai 
evidentă decît la celelalte 
lucrări, Acest lucru a datun 
caracter unitar lucrărilor 
expuse, fecare piesă purs 
tînd totuşi pecetea persona 
Lasliţă — lemn pictat şi sculptat lităţii artistice a creatorului. 


GERMAINE VASILESCU 


Masă — plăci de ceramică 


Colţarul, blidarul şi casetele pictate de Aurelia 
Ghiaţă, aduc o interpretare plină de optimism a spi 
ritului vechilor icoane remîneşti pictate pe sticlă și 
poartă în ele toată poezia sufletului poporului, dornic 
de frumes.  Realizind o anumită individualizare a 
figurilor și sugerînd just mişcările, Aurelia Ghiaţă 
depășește în aceste lucrări primitivismul şi caracterul 
arhaizant. Ea va trebui totuşi să facă eforturi spre o 
compoziție mai complexă şi o caracterizare mai expre 
sivă a figurilor. Tehnica vibrată a fondurilor, între: 
buințată de artistă, este o caracteristică a lucrărilor ei. 
Nădăjduim că progresele făcute de artistă în ultimii ani 
în ceea ce priveşte pefecționarea meşteşugului, vor 
merge pe viitor mînă în mînă cu îmbogățirea reperto 
riului ei tematic. 

Angela Brabeţeanu se remarcă prin lucrări executate 
cu fineţe şi de o compoziție simplă şi echilibrată. Cei care 
cunosc lucrările ei anterioare nu pot totuşi vorbi de nici 
un progres în creația acestei artiste care are posibilități 
mai mari decît cele arătate în lucrările ei din expo; 
ziție. 

Eforturi deosebite au făcut Maria Profeta şi Heda 
Dumitrescu. Stilizarea unor teme de basm și tratarea 
ornamentală a unor elemente din compoziție, cum ar 
fi copacii sau florile, au Fost rezolvate. 

Nutzy Lempel decorează casetele cu aplicaţiuni de 
mărgele combinate cu pictură, ajungînd la efecte ce 
amintesc de elemente ale portului popular împodobit 
cu mărgele. 

Graţiela Feldianu a expus lucrări în care sculptura 
în relief se îmbină cu un colorit discret, dar de efect. 

Piese interesante, decorative ca formă și tratare, a pre 
zentat Mimi Podeanu, Cu totul deosebite prin compoziția, 
cromatica şi stilizarea figurilor, de celelalte lucrări în 
lemn, ele au farmec și prospeţime, Un colorit mai vioi şi 
un finisaj mai atent isar ajuta artistei să depăşească un 
anumit stadiu de începător. f 

Artiştii Incze și Kelety din Tg, Mureş au expus cîteva 
casete ce diferă ca tratare și concepţie de cele lucrate de 
artiștii din București, Motivele ungurești utilizate de 
Kelety au căpătat o expresie de bogăţie orientală, 


Cutiuţele cu aspect catifelat şi decor de dantelă 
lucrate de Incze dovedesc sensibilitatea artistului, înzes 
trarea lui pentru astfel de compoziţii filigranate. Lacul 
întrebuințat este însă prea puţin rezistent. i 

Expoziţia demonstrează cu toată evidența că sa 
creat la noi o nouă ramură a artei aplicate, cu un puternic 
specihe național în compoziţie şi execuție impacecaa obiecs 
telor de lemn pictat. In afară de ornamentație, inspiratădin 
arta populară, temele luate din basme și din munca oame/ 
nilor de azi aduc un lucru nou, ce va putea f fructi: 
ficat în viitor. O parte din lucrările expuse pot servi 
ca prototip pentru O multiplicare manuală. Pe baza 
învățămintelor pozitive din expoziție se pot realiza 
piese decorative din lemn pictat, casete, platouri, șahuri, 
lămpi, etc., care să servească drept model pentru pros 
ducţia de serie în cooperative. 

Una din cele mai bine reprezentate ramuri a artelor 
aplicate şi decorative a fost, în această expoziție, ceramica. 

Marea varietate de piese, de la vase și platouri, pînă 
la lămpi şi piese de ornamentaţie arhitecturală, execuția 
diversă, mergînd de la pămînt ars, nesmălțuit, pînă la 
policromia pieselor pictate, arată bogăţia posibilităților 
oferite de diversele tehnici ale ceramicii şi gama vastă de 
aplicare a artei ceramice. 

i în ceramică sia manifestat căutarea inspirației 
din bogatele tradiţii ale artei ceramice populare. Marea 
majoritate a lucrărilor prezentate au fost executate în 
tehnica simplă a olăritului și a plăcilor de teracotă. Dacă 
din punct de vedere al posibilităților de reproducere 
industrială piesele expuse nu sînt toate potrivite, este 
însă indiscutabil că această tehnică tradițională permite 
artistului să imprime lucrării pecetea stilului său. 

Din seria de lucrări executate în atelierele de creație 
ale Fondului Plastic se desprind vasele şi platourile artistes 
lor Stela Gănescu, Maria Lăzărescu şi Germaine Vasilescu. 


MARIA LĂZĂRESCU 


Fintină — plăci de ceramică 


Prin calitatea smalțurilor și 
formele reușite de vase se re; 
marcă şi lucrările prezentate de 
losifescu, Ciovică și Petrescu, 
în care însă decorul figural sau 
foral lasă încă de dorit. 
In tehnica decorului sculp: 
tural Stela Gănescu a dat piese 
deosebit de reușite, ca vasele 
«Cocoșul şi găina », viu colo; 
rate, sau piesele monocrome 
cu decor figural traforat. 
Din varietatea lucrărilor 
expu:e de Maria Lăzărescu, 
trebuie relevat serviciul verde 
de vin şi fintîna de ceramică 
de mari proporţii. 
Artista Maria  Chelsoi, 
laureată a Concursului celui 
de al IV/lea Festival al Tine: 
retului pentru Pace și Prietez 
nie, a prezentat, între alte 
lucrări, un mare vas de ceras 
mică, decorat cu motive ro 
minești și figuri şi un vas de 
porțelan pictat. O atenţie deo; 
sebită merită vasul mare de 
grădină executat în smalțuri 
colorate, tehnică -neobişnuită 
la această dimensiune. 
Este regretabil că cera 
mistul Gh. Mogoș nu a trimis 
la expoziție lucrările lui cele 
mai reuşite. Din cele prezens 
tate însă se poate vedea la ce 
rezultate poate ajunge un ades 
vărat ceramist în ceea ce pri 
veşte forma şi tratarea smal 
tului fără ornamentaţie. Con 
tribuţia lui Gheorghe Mogoş 
la lucrările de mozaic de 
ceramică, prezentate de dife- 
riţi artişti, nu este de aseme/ 
nea neglijabilă. Paleta largă și 
variată oferită de mozaicul de 
ceramică și efectul lui decor 
rativ au fost una din surpri; 
zele expoziţiei. 
Elevii ceramişti ai Instituz MARIA CHELSOI 
tului de Artă Plastică « Nico: 
lae Grigorescu » din Bucureşti RE 
au prezentat cîteva platouri şi vase de ceramică spal e 
reușite și două vase nesmălțuite de mari proporţii. Va 
sele mari, cu forma neechilibrată, prea îngustă la bază, 
au o ornamentaţie în relief bine sculptată dar nearmo+ 
nizată, frunzele de acant arhitecturale amestecîndu'se cu 
briie şi medalioane de altă factură. A sitin 
Printre ceramiștii din provincie trebuie amintit Fer 


. kete din Cluj, care a prezentat lucrări de o tehnică 


desăvírşită şi cu forme bine adaptate acestei sie 
ase și servicii de porțelan şi faianţă, PEOP 
pentru industrie, au prezentat artiştii de la Fabrica 
orțelan din Cluj. | A 
i Ep, ere lui Banyai Iboly, din Cluj, de a Ala 
motive de broderie din Calota pe serviciul de porsan 
poate constitui un punct de plecare pentru lise raa nn 
velor populare, deşi piesele nu sînt dintre cele mai reug 


Vas de grădină — smalt colorat 


Greutățile întimpinate de artişti în întrebuințarea 
formelor de fabrică nu au fost încă învinse, ornamentația 
aplicată răminînd de obicei străină formei. 

O importantă parte din expoziţie au ocupatie lucris 
rile de textile. Spaţiul restrins nu a permis expunerea 
tuturor lucrărilor bune prezentate, astfel încît cele expuse 
nu dau măsura posibilității artiştilor textilişti. 

Modelele de materiale textile, proiectate de artişti, 
sînt, prin natura lor, destinate reproducerii în serie; 
Este îmbucurător faptul că la Ministerul Industriei 
Uşoare lucrează un colectiv de artişti şi că modelele 
sînt alese de o comisie de artişti. Unele rezultate ale 
acestei munci sau văzut în lucrările prezentate de Ruth 
Prato, Lucia Braun, Elena Filip, Freischberger şi alții. 

Modelele de imprimeuri și materiale de teatru, pre: 
zentate de elevii institutelor de artă din Bucureşti şi Cluj 
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MARIA LĂZĂRESCU 


Serviciu de lapte — ceramică 


clasele Pană Buescu şi N. Abodi), au arătat nivelul înalt 
de pregătire al viitorilor proiectanți de produse de artă. 

Este regretabil că mijloacele de realizare ale induz 
striei nu permit totdeauna traducerea pe material, în 
bune condițiuni, a proiectelor de calitate. Pe de altă 
parte însă, artiştii ssar putea adapta posibilităţilor teh 
nice actuale ale industriei, creînd modele mai uşor de 
executat. 

În expoziţie au fost prezentate cîteva panouri deco: 
rative executate pe textile în diverse tehnici. 

Panoul în batic al artistei Maria Chelsoi, cu un colorit 
personal, impune prin bogăţia compoziției decorative, 
deși desenul Essai este încă schematic şi conven: 
tional. 

Un alt panou în batic a expus artista Maria Ciupe 
din Cluj. Compoziția inspirată după covoarele oltenești, 
desenul clar și coloritul armonios fac din el o bună 
lucrare decorativă, cu toată rigiditatea figurilor şi cu 
toată compoziția cam simplistă, 

O încercare interesantă a prezentat loana Grigorescu 
Diaconu, în panoul cu broderie de fir, fragment dinz 
tro mare compoziție decorativă. oloritul fondului 


şi desenul figurii creează însă o impresie străină de arta 
noastră. Cu toate acestea, compoziția de ansamblu și 
tehnica nouă a broderiei de maşină merită să fie dusă 
mai departe, căutîndusse însă un colorit mai potrivit. 

Un panou textil brodat a expus Eliza Repețeanu. 
Tema inspirată din basme populare, compoziția bo: 


STELA GĂNESCU Cocoş și găină — ceramică 


gată în figuri şi fineţea execuției suferă însă din lipsa 
unui cadru ornamental iar dimensiunea redusă a luz 
crării este departe de asi pune în valoare calitățile. 

Un succes deosebit au avut perdelele şi fețele de mese 
trimese de Magda Csolak. Țesute de artistă, inspirate din 
arta populară secuiască, lucrările prezentate sînt un bun 
exemplu de înțelegere sănătoasă şi utilizare judicioasă 
a artei populare. 

Din puţinele piese de îmbrăcăminte prezentate, 
trebuie relevate lucrările artistelor Ana Dona și Judith 
Szentimrei. Proiectarea de modele de îmbrăcăminte, 
ramură importantă, dar din păcate puţin apreciată, 
a artei decorative aplicate, este reprezentată în expo: 
ziţie prin cîteva exemple bune de introducere a moti+ 
velor populare în îmbrăcămintea de toate zilele. 

Pentru vizitatorii expoziției, o surpriză plăcută au 
constituite diversele figurine, diorame şi păpuși. De la 
păpuşile de vitrină şi de joc ale artistelor Hoftman, 
Sîmboteanu, Ardeleanu şi Ileana Popescu, pînă la dios 
ramele ilustrative ale loanei Munteanu, au fost prez 
zentate cele mai variate soluții şi concepții. 

" Scenetele după Caragiale ale Ioanei Munteanu, ade: 
vărate compoziţii plastice complexe, au evocat puternic 
atmosfera unor vremuri apuse. Figurinele de teatru, 
proiectate de Ileana Popescu pentru o piesă de Gogol, 
ilustrează plastic caracteristicile personajelor. Păpușa 
«crescătoare de purcei » de Aura Grigorescu, arată 
că se poate exprima conținutul nou al vieţii de azi, 
noua înțelegere a muncii, şi prin mijloacele simpatice 
şi atît de atrăgătoare ale păpuşii. 

Piese din sticlă, executate după proiecte, au 
prezentat Baras şi Rado. Serviciile din sticlă suflată 
ale lui Baras şi lămpile Rado arată că pros 
iectul artistului poate da valoare unor piese 
lucrate pe scară industrială, din material ieftin. 


lui 


ANETA IOSIFESCU 


Vas — ceramică 


Aproape o sală întreagă a expoziţiei a fost ocupată 
de lucrări în mozaic, vitraliu Şi ceramică monumentală 
Chemată să îmbodobească construcțiile socialiste, arta 
decorativă monumentală înregistrează la noi primele 
încercări, Prezentarea lucrărilor de acest gen, rupte 
de cadrul arhitectonic, în care ar trebui plasate în mod 
fresc, face dificilă aprecierea lor, Nu se poate concepe 
artă decorativă monumentală fără cadrul arhitectural 
pe care trebuie sùl decoreze, Dacă admitem că un 
ansamblu arhitectural exprimă un conţinut de idei, 
pictura sau sculptura decorativă monumentală trebuie 
să contribuie la clarificarea ideii arhitecturale, Relie: 
furile, mozaicurile şi vitraliile staţiilor de metrou din 
Mescova ilustrează ideea generală a ansamblului, 

Lucrările prezentate, cu toate lipsurile destul de 
evidente la unele din ele, prezintă interes mai ales pentru 
că pun unele probleme ce nu pot fi rezolvate decît 
prin discuții pe viu, Aceste probleme nu pot fi nici 
desbătute, nici lămurite în cadrul unei prezentări a expos 
ziției, Se poate încerca doar enumerarea lor sumară, 

Lucrarea cea mai importantă ca viziune şi concepţie 
a fost fragmentul de mozaic de ceramică «Ștefan cel Mare» 
prezentat de colectivul Ștefan Constantinescu, Tratarea 
picturală a mozaicului în fragmentul expus ilustrează 
nu numai posibilitățile artiştilor, dar şi ale materialului. 

In lucrarea de mozaic de sticlă expusă de loana 
Grigorescu Diaconu, tot fragment dintrio compoziţie 
mare, mozaicul este întrebuințat în suprafețe delimitate 
şi conturate, Simplifcarea dusă prea departe nu exploa' 
tează posibilităţile oferite de material şi sărăceşte mijloar 
cele de expresie plastică. 

Au fost prezentate, de asemenea, cîteva portrete 
în mozaic, dintre care cel mai important a fost « Lenin » 
de Zinenco. Lipsa unei poziţii clare a artiştilor faţă 
de temă a dus la executarea unor portrete;fotografii, 


SILVIA GOLDENBERG Vas de lemn cu incrustații de aramă 


[atei 
aa fi 
pantă 


STELA GĂNESCU 


Diverse obiecte — ceramică 


redate de data aceasta întrro nouă tehnică. Simpla 
abilitate tehnică nu este suficientă, Ca oricare pen de 
artă plastică, mozaicul cere şi spirit creator nu numai 
îndemînare meşteşugărească, 

Lucrările « Barbu Lautaru» și « Serbarea in gos 
podăria colectivă » sînt nepotrivite pentru mozaic 

Un mozaic înțeles mai bine, dar cu stinpăcii în rear 
lizare, au expus Mircea lonescu şi Ana Cojan, Compos 
ziţia intitulată «Delta» este prea mică în dimen: 
siuni pentru mulțimea de păsări și plante pe care le 
conține, Realizat la o dimensiune mai mare, mozaicul 
ar A fost mai reuşit, 

Făcînd abstracție «le valoarea intrinsecă a lucrărilor 
şi a artiştilor care leru realizat, faptul prezentării unei 
game variate de lucrări de mozaic, generatoare de 
discuții, este un lucru pozitiv. 

In expoziţia de arte decorative, au apărut de aser 
menea, pentru prima dată, încercări de vitraliu. Lipsa 
EI [alee tehnice ira silit pe artişti să expună proiecte 
în loc de vitralii arse în foc sau din sticlă colorată. 
Aşa a fost prezentată şi lucrarea lui Ştefan Szöny « Elibes 
rarea», pictată pe sticlă. Culorile transparente și 
cunoaşterea tehnicii lau ajutat pe artist să redea 
întrro compoziţie picturală, cu toată măiestria lui 
cunoscută, conținutul măreț al temei. a a RR 

Parocescu şi Antoniu au expus un vitraliu din sticlă 
de diverse culori prinse în plumb. Cu toate slăbiciunile 
desenului şi cu toată lipsa de valorație a figurilor, vitra 


IBOLY DANYAY 


Serviciu de ceai — porțelan pictat 


ELIZA REPEŢEANU Tapiserie (după Călin Nebunul 


liul a avut un efect puternic, prin transparența materia: 
lului. Artistul Antoniu a mai prezentat cîteva panouri 
din sticlă gravată, dintre care unul cu încadrament de 
feronerie lucrat de Vlad Niculescu. Efectele de tona: 
lităţi și valoraţiile sticlei sablate au fost bine folosite 
şi demonstrează valabilitatea acestei tehnici. 

Sculptorul Fekete din Cluj a trimis cîteva figurine 
de ceramică, concepute pentru această tehnică. Un 
exemplu bun de adaptare a sculpturii la tehnica cups 
torului şi a smalțurilor este piesa caricaturală şi 
suportul de carte «Don Quijote » de Fekete. Este o dife: 
rență între felul de mode; 
lare a sculpturilor în cera; 
mică destinate reprodus 
cerii în serie și a sculp/ 
turilor decorative de 
interior, sortite să rămînă 
unicate, sau a celor execu: 
tate întrun material mai 
preţios, bronz sau lemn. 

Pentru ceramică, ma 
iolică sau faianţă, mode; 
lajul trebuie să fie sims 
plu, fâră detalii mărunte, 
permiţind retușarea cu 
cîrpa udă şi scurgerea 
smalțului, Dar şi figurile 
decorative de bronz sau 
lemn cer o compoziţie 
şi o temă potrivită, Tes 


mele pentru ambele teh; FLORICA GHEORGHE 


MARIA CIUPE 


Batic de mătase 


nici, cînd este vorba de figurine de dimensiuni ce nu de; 
păşesc 30—40 cm., ar trebui alese din scenele sculpturii 
de gen. Patosul monumental este minimalizat în aceste 
figuri destinate să orneze un birou de lucru, sau chiar o 
mobilă mai modestă, întrzo locuință. Asemenea teme 
de gen au utilizat sculptorițele Frânculescu şi Filof; 
teia Simionescu, în lucrările prezentate «Mama şi 
copilul », «Plutașul », « Culegătorul de mere », ete. 

Conţinutul nou al vieții de azi se poate exprima 
în orice figură, dacă artistul are o poziție principială 
faţă de temă şi posedă mijloacele de realizare plastică. 

Varietatea de concep; 
ție, de material şi de di 
mensiuni a lucrărilor de 
«sculptură mică » din ex: 
poziție a reflectat lipsa 
de orientare a sculptori; 
lor expozanţi şi a juriului 
expoziţiei. Au fost trimi 
se, acceptate şi expuse, ca 
lucrări de artă decorativă, 
toate piesele de sculptură 
de dimensiuni reduse, 
chiar dacă unele au fost 
concepute inițial ca mas 
chete de monument. 

In afară de frumoasele 
platouri de ceramică ex 
puse de sculptorii Baras 
chi şi Zoe Băicoianu și 


Broderie şi dantelă de cîteva figurine de 


$ 


ZOR NĂILOLANU 


Platou «le pimut arn 


coranuleă modelate pentru reproducere, puţine lucrări 
de sculptură au lost concepute ca lucrări decorative 
de interior. 
` 
o es 


Vaposiţia vilică o aerie de probleme pe care secția 
de artă aplicată şi conducerea Uniunii vor trebui să 
le ia neintteziat în considerare, 


ILEANA POPESCU 


ZOR BÄICOIANU 


Platou de pămint ars 


Trebuie să fie în primul rînd lichidată lipsa de 
înţelegere faţă de artele decorative aplicate, arătată de 
unii tovarăși din conducerea Uniunii Artiştilor Plastici, 
cu și insuficienta atenție acordată artelor decorative în 
filialele Uniunii, lucru dovedit de reprezentarea slabă la 
expoziţie a artiştilor din provincie, Această ramură a 
artelor plastice, prin larga ei răspîndire în mase, are 
un rol educativ important şi este astăzi foarte necesară. 


Scena din «Noaptea de ajun » de Gogol — păpuși 


Indrumarea ei revine Uniunii Artiştilor Plastici în 
întregime, nu numai unor tovarăși prea puțin sprijiniți. 

Lipsa de legătură şi colaborare între artiștii decora 
tori, pe de o parte şi industria uşoară şi arhitecți, pe 
de altă parte, care a dus la deficiențele semnalate din 
expoziție, va trebui să fie remediată de conducerea 
secției de artă aplicată a Uniunii Artiştilor Plastici, 
de factorii interesaţi din industrie, comerț şi de Unis 
unea Arhitecților. 

Artiştii vor trebui antrenați să creeze cît mai multe 
modele destinate reproducerii industriale, contribuind 
astfel la ridicarea calității mărfurilor de larg consum. 
Va trebui să se depună toate eforturile pentru lichida: 


rea neînțelegerii față de arta decorativă, ce se manifestă 
încă în industria ușoară și comerțul de stat. Exemplul 
sovietic de colaborare rodnică între artiști. și industrie 
va trebui urmat atît de artiști cît şi de ministerele 
respective. 

Viitorul măreț ce stă în faţa constructorilor socialis: 
mului în Republica noastră deschide perspective largi 
şi în faţa artiştilor plastici decoratori. 

Pe drumul dezvoltării artei decorative în țara noastră, 
expoziția analizată în paginile de mai sus a marcat o 
etapă, din care trebuie trase toate învățămintele, pentru 
ca această artă să fie adusă la nivelul corespunzător cerin, 
telor de frumos ale poporului. 


ȘT, SZÖNY 


Eliberarea — vitraliu 


ia di 


CERAMICA 
ROMINEASCĂ 


TANCRED BĂNĂȚEANU 


in cele mai îndepărtate timpuri, ceramica 

cunoaşte pe teritoriul patriei noastre o deose: 

bită dezvoltare, cu valoroase forme artistice. 

În aceste creaţii timpurii regăsim elemente spe 
cifice diferitelor culturi care ssau manifestat la noi şi 
care, împreună cu elementele proprii fondului autohton, 
au contribuit la conturarea formelor specifice de creație 
artistică în ceramica de mai tîrziu. 

Despre ceramica populară romînească putem fireşte 
vorbi abia după închegarea procesului de formare a 
poporului romîn, în începuturile timpurii ale feudalis- 
mului, Ceramica populară romînească a crescut şi sa 
dezvoltat pe substratul cultural existent al fondului 
preistoric şi dacie, pe care s/a altoit aportul etnic și 
cultural al slavilor, şi care sza îmbogățit mereu în decursul 
timpului, datorită elementelor provenite din contactul cu 
popoarele vecine şi din conviețuirea cu minoritățile națioz 
nale, elemente integrate armonios stilului artistic popular 
specific romînesc. Creaţia artistică populară în ceramică 
sa îmbogățit mereu, de asemenea şi datorită măiestriei 
artistice a creatorului popular, care reflecta în creația 
sa gustul şi concepţia artistică specifică epocii, regiunii 
şi colectivităţi respective, al cărei exponent era. 

Lucrate la început în cadrul gospodăriei, de către 
fiecare în parte, și apoi de către meșteșugari specializați, 
obiectele de ceramică serveau necesităților zilnice. Astfel 
erau; blide, ulcioare pentru apă, oale, tot felul de 
vase pentru murături, ulei, untură, magiun, căni, etc., 
cît și cahle de sobă, țepe de casă, apărătoare contra 
ploii, a stîlpilor de la casele cu acoperiş de paie 
ete, Forma artistică pe care o îmbrăcau satisfăcea gustul 


și dragostea de frumos a poporului, Cu timpul, ceramica - 


deveni şi un obiect ornamental al interiorului și anumite 
obiecte căpătară, în unele regiuni, O 
precisă valoare socială, find utili; 
zate la diverse obiceiuri, ca de pildă: 
ulcioarele care se dăruiesc anual nă 
naşilor sau ulcioarele de nuntă ccloşca 


cu pui, ca simbol al fertilităţiD, iar 


-—— i 


Cahla de sobă 


PO PAUL A NA 


altele aveau rol de jucării pentru copii, ca fluiere 
antropo și zoomorfe, 

Deşi ajunsese la forme artistice uneori deosebit 
de frumoase, tehnica în care se realizau obiectele din 
ceramică era foarte simplă și numai măiestria creatorului 
popular, care reușea să scoată cît mai mult din materia 
prelucrată cu mijloace rudimentare, a putut suplini 
lipsa posibilităților tehnice superioare. Cele mai impor: 
tante etape în evoluţia tehnicii ceramice au fost: apariția 
roatei olarului (spre sfârşitul comunei primitive) şi intros 
ducerea smalțului, care capătă circulație mai mare în 
jurul secolului XIV, deși era cunoscut şi mai înainte. 

Un reviriment în tehnica olăritului la roată este 
marcat de secolul XIII, cînd vasele capătă remarcabile 
forme artistice, cum ne dovedesc piesele de ceramică 
de la Zimnicea (sec. XII, Suceava (sec. XIV şi XVID, 
Curtea de Argeş, Bucureşti, Hurez (sec. XVI — XVID, 
etc. Aceasta duce şi la apariția unor forme noi ca: ploşti, 
farfurii cu marginea lată şi fundul plat, sfeșnice, etc., 
care pot fi mai bine confecționate la roată. 

În ce priveşte smalțul, acesta dă o nouă înflorire 

ceramicii, îmbogățind stilul, obligînd la noi ornamente 
si la o nouă cromatică. 
"Procedee tehnice diferite şi care cu timpul se îmbus 
nătăţesc şi iau forme noi în executarea şi ornamentarea 
ceramicii, au determinat și transformări artistice în 
acest gen al creaţiei populare. Astfel, ca etape mai impor: 
tante, care însă la un moment dat coexistă, se disting 
mai clar următoarele tipuri determinate de sisteme de 
modelare, ornamentare şi ardere diferite: 

a) tehnica ceramicii negre, ornamentată prin luss 
truire saw impresiune, arsă în cuptor închis de tip 
Marginea — Suceava, Mădăraş — Regiunea Autonomă 
Maghiară; 

d) tehnica ceramicii nesmălțuite, 
ornamentată cu pensula şi degetul, de 
tip Valea Crişului  NegeuOradea, 
Glogova:Craiova, şi de tip vechi Co: 
rundRegiunea Autonomă Maghiară; 


Cahlă de sobă 


Blid — Com. Hurez, Reg. Piteşti 


©) tehnica ceramicii smălțuite, ornamentată cu cornul, 
gaița (periuță din păr de porc), pensula, de tip Hurez 
Piteşti, sau cu aplicație în relief, de tipul chiupurilor 
de Curtea de Argeş; 

d) tehnica ceramicii ornamentate prin zgrafitare 
(zgîriere) 1) de tip Baia Mare, Valea Izei, Vama, cera; 
mica săsească, 

Dar nu tehnica este singura care determină trans 
formările şi evoluția ceramicii noastre. Ca orice creație 
artistică populară, aspectele noi, formele noi pe care le 
îmbracă, se datoresc factorilor avansați, specifici orân+ 
duirii respective, cum ar fi de exemplu: dezvoltarea 
specializării, apariția breslelor, rolul crescînd al tîrgu/ 
rilor, al posibilităților de desfacere, avîntul olăritului 
rural în concurența cu produsele fabricate care pătrund 
la sate în capitalism, etc. 

Creația artistică populară din feudalism ia un mare 


avînt şi îmbrățișează noi forme din momentul în care - 


începe să apară specializarea, obiectele de uz cu forme 
artistice nemaifiind confecționate exclusiv în cadrul 
procesului de producție al economiei gospodăriei închise. 
Nevoile crescînde ale societăţii, care cere tot mai 
multe produse, determină dezvoltarea meşteşugurilor 
pe marile domenii feudale, iar țăranii specializați lucrează 
în cadrul producţiei de mărfuri, care ia un mare avînt, 
pentru satisfacerea nevoilor sporite și pentru asigus 
rarea schimbului de produse. Aceasta se datora în parte 
și procesului tot mai accentuat de transformare a rentei 
în muncă și în natură, în rentă în bani. Dezvoltarea 
procedeelor tehnice, pătrunderea unor noi materii prime, 
dezvoltarea schimbului de mărfuri, ca și exemplul 
meşteșugarilor specializaţi străini, aduşi de curți sau 


1) In afară de aceste tipuri de ceramică, clasificate după 
tehnici de confecționare ornamentare și ardere, sau mai con; 
fecționat, sau au circulat pe teritoriul țării noastre și alte cate, 
gorii ceramice, ca de pildă: 

— semiporțelanul maghiar de Gyory 

— faianța habană, lucrată începînd cu prima jumătate a 
sec, XVII la Vinţul de jos, reg. Hunedoara, Olari aparţinînd 
unei secte anabaptiste din Moravia de sud și Slovacia de est 
stabilită în Transivania în urma persecuțiilor religioase, 
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mănăstiri pentru satisfacerea nevoilor acestora «de pildă 
olari şi cojocari greci și ruşi aduși în sec, XV — XVI, 
pe proprietățile mănăstirii din Iţcani), ușurează mult 
specializarea. 

Din sec. X — XI se cunoaşte existența multor olari 
la Dinogeţia, iar începînd cu documentele sec. XV se 
menționează o mare înflorire a specializării în meșteșugul 
olăritului. 

În raport cu această dezvoltare a specializării, care 
marca un deosebit stadiu de evoluţie a olăritului, iau 
ființă — în special în orașele ardelenești — şi breslele 
de olari, care au jucat un rol de seamă în dezvoltarea 
ceramicii, mai ales datorită calificării care se cerea. 
Breslele luptau pentru aşi asigura drepturi împotriva 
asupririi feudale, dar și pentru a se asigura împotriva 
concurenţei olarilor țărani iobagi. Majoritatea breslelor 
au existat în Transilvania și erau ungurești și săsești. 
Cel mai vechi document cunoscut, care menționează 
existenţa unei bresle de olari sași, este din 1367, iar de 
olari unguri din 1570 (din Dej). Organizațiile acestea 
de bresle au determinat un deosebit avînt artistic al 
ceramicii ardelene. Existența lor explică însă şi un 
alt aspect în istoria ceramicii noastre, întrso anumită 
perioadă, și anume dezvoltarea artistică a ceramicii 
olarilor țărani, în majoritatea lor romîni, care erau 
nevoiţi să suplinească interdicţia de a vinde în tîrguri 
şi lipsa smalțului pe care nul căpătau — situații deter 
minate de organizația breslelor — cu calitatea artistică 
a ceramicii pe care o desfăceau prin sate. “Tot existența 
breslelor determină pătrunderea la sate a unei ces 
ramici de calitate superioară şi cu forme artistice 
deosebite de cele ale ceramicii autohtone, care îi 
îmbogățește stilul. 

Mai tîrziu, dezvoltarea industriei capitaliste duce, 
pe de o parte la desființarea breslelor, iar pe de altă 
parte la o puternică dezvoltare a olăritului rural, care 
însă suferă curînd calitativ, în urma concurenței pro 
duselor fabricate, ceramiştii fiind nevoiţi să pună 
accentul pe cantitate, pentru a putea iefteni preţurile: 

În dezvoltarea ceramicii romîneşti, toți aceşti factori 
contribuie la conturarea unor aspecte specifice — deosebite 


i r 


4 
us la o foarte mare imboghgire 


ca de altfel 


i la a ren 


a creaţiei 


a Întregii ne 


cabilă multiplicitat i varietate rtistice, eme 
existența În feudalism a unui mare n ir de « tări » 


au avuto pină intro 
anumită epocă, prin ce nuliții le spe cilice ele Viață create, 
su determinat variate stiluri regionale. În acen proces 
sint implicate o serie de elemente specifice regiunii și 
epocii respective, între care 


care prin economia închisă pe care 


un rol de seamă îl au 
ši contactul cu popoare le vecine și comriețuirea cu mina 


rităţile naţionale, Toate 


acestea determină un anumit 
gust, o anunută concepţie artistică, care te reflectă în 
creația artistică populară a ceramicii, diferită nu numai 
de la regiune la regiune, dar chiar de la centru la centru 
de olari. 

Ceramica se confecționează în centre ráspíndite pe 
toată întinderea tării, existenţa lor depinzind în mare 
parte de materia primă. Acolo unde se păses condiţii 
favorabile, unde meșteșugul a trebuit să înlocuiască 
alte posibilităţi de existenţă, sate întregi se spec ializează, 
alcătuind adevărate centre, În cursul timpului, unele 
din aceste centre au cunoscut o mare înflorire, prin 
nivelul artistic al producției lor, Dintre cele mai cunow 
cute se pot menţiena următoarele: 

Regiunea Craiova: Siseşti, Glogova, Tg. Jiu, Oboga; 
Reg. Pitești: Hurez, Curtea de Argeș; Reg. Bucureşti: 
Pisc, Pucheni; Reg. Bacău: Tg. Neamţ; Reg. Birlad: 
Brădeşti; Reg. Suceava: Marginea ún această regiune 
circulă și așa numita ceramică de Kuty, de influență 
nordislavă); Reg. Hunedoara: Obirpa, Haţeg; Reg. 
Stalin: Agnita, Ocna Sibiului «centre dispărute), Petrești, 
Stceza;Cirţişoara, Vinţul de Jos (ceramică habană, centru 
dispărut), Chirpâr, Marpod centre dispărute de ceras 
mică săsească), Saschiz, Drăuyeni (centre dispărute de 
ceramică săsească); Reg. Aut, Maghiară: Corund, 
Mădăras, Dănesti, Odorhei «centre ungurești); Reg. 
Cluj: Huedin (centru unguresc dispărut), Cluj, Hida, 
Dej (centre ungureni), Bistriţa, Năsăud (centre săsești), 
centrele de pe Valea Birgâului; Reg. Baia Mare: Baia 
Mare, Vama, leud qi 
ceramica numită de la 
Valea Izei, de influență 
nordzslavă), Valea DRN 
ului; Reg. Oradea: 

Vadul Crişului, Leleşti, 
Leheceni, Criştior, Să 
lite,  Cărpineţ, Valea 
Neagră de Jos; Reg. Tis 
mișoara: Biniş, etc., etc. 

Fiecare centru de ce: 
ramică din ţara noastră 
are elementele sale spes 
cifice, foarte 
tice, fiecare cu anumite 
calităţi distincte, fie în 
privința formei, fie a 
cros 


caracteris 


ornamenticii sau a 
maticii. 

Pentru ilustrarea ces 
lor mat remarcabile reas 
lizárí artistice populare, 
în domeniul ceramicii 
rominesti, 
dentă prezentarea crew 
țiilor celor mai valoroase 


ese « oncelu; 


Blid — Com, Hurea, Reg. Pitepti 


patru centre’ 


din deosebite Marginea theg wi 
ceava), Valea Crisului Negru Reg. Oradea, Plurez 


Meg Pitesti) și Vama Meg Baia Mare», care màr 
chează i tipuri diferite în privinga stadiului de 
evoluție a tehnicii, a forme lor ornamentieii ji ero 
mMaticii, i care pot Cu eces caracteriza specificul 
ceramicii Noastre 


CERAMICA NEAGRĂ DE MARGINEA 


(Reg, Suceava D 


At prin tehnica de ardere, prin forma, cit și prin 
tehnica ornamentării, ceramica neagră din Marginea 
continuă, desigur, o vec he tradiție artistică, ale cărei urme 
mau găsit și în ceramica dacică, cu o largă ráspindire 
pe teritoriul patriei noastre 

Arsă în « uptoare închise, ceramica aceasta o apătă 
0 culoare neagră de grafit. Nu se smălțuiește, iar oma 
mentarea se obține prin frecarea cu o piatră, realizindune 
astfel, cu predilecție, ornamente spiraliforme 4 linii 
fnte, cu strălucire de lustru, datorită direi lăsate de 
piatra cu care se freacă. 

Ornamentele. spiralitorme sînt adecvate ulciorului, 
care are o formă mai sveltă sau mai bombată, și nu fac 
decit să scoată și mai mult în relief această formă, care 
constituie una din marile calități ale ceramicii negre 
de Marginea. Întrzadevăr, ulcioarele, străchinile au o 
deosebită valoare artistică, datorită tocmai liniilor extrem 
de armonios proportionate ale formei acestor vase Punctul 
de întîlnire al [nici prelungi care formează gitul ulcio: 
rului cu curbura corpului vasului este fericit” rezolvat, 
iar proporţiile acestor două părți distincte ale vasului 
scot și mai mult în relief armonia liniilor, La stabilirea 
unor proporții juste și la eleganța formei contribuie şi 
voita modelare a bazei = 7 la același diametru cu 
gituirea de la locul de intilnire al gitului cu corpul, 
ceca ce stabileşte un echilibru armonios 

Ornamentele lustruite accentuează forma și sint dublate 
de impresiuni liniare, uneori cu mici modele, la punctele 

cheie: gituirea, baza şi 
buza vasului. Eleganţa 
acestui tip de vas este 
reliefată, de asemenea, 
şi de culoarea sa. 
Centrul de ceramică 
de la Marginea este încă 
şi azi în plină activitate 
şi are o producţie bogată 
EL asigură în mare mă 
sură cererile de blide şi 
în special de ulcioare, 
care stut utilizate la prin 
sul laptelui şi la alte în 
deletniciri casnice sătești 
pe o arie mare de râs 
pindire din nordul Mol 


dovei (Reg. Suceava 


1) Cercetări amănunțite în 
acest centru au fost efectuate 
de Fl. Florescu. şeful secției 
de artă populară a |nstitutu lui 
de ltoria Artel al Academiei 
RPR, anistent la Muzeul do 
Antà Populară al RPR 


CERAMICA DE PE VALEA CRIȘULUI NEGRU 
Reg. Oradea 1) 


Ceramica produsă încă şi pînă azi, în cele 7 sate de 
olari de pe Valea Crişului Negru: Criştiorul de Jos, 
Sălişte, Leheceni, Cărpineţ, Valea Neagră de Jos, Leleşti, 
Cimpenii de Jos, satisface toate necesităţile unei gospo 
dări, de la oale de fiert, recipiente pentru unsori, magiun, 
pînă la blide şi căniţe. Multe dintre aceste creaţii sînt 
utilizate și ca elemente de ornamentare a interiorului 
caselor. 

Toată creaţia artistică în ceramică din această zonă 
are un stil unitar, uşor de diferențiat față de alte centre 
din țară. Totuşi între diferitele sate de olari din această 
zonă există anumite diferențieri şi acestea sînt mai 
evidente între satele care produc ceramică smălțuită 
şi între cele care produc ceramică nesmălțuită. Peste 
tot recipientele de apă se fac nesmălțuite, pentru a 
păstra porozitatea vasului. Ceramica smălțuită se face 
în Leheceni, Criştior şi Valea Neagră de Jos, sate de 
olari cu o tradiție mai veche şi care vădesc mai multă 
îndemânare şi în tehnică şi în ornamentare. Satele care 
siau specializat mai recent în olărit au rămas la tehnica 
ceramicii nesmălțuite, în care se realizează însă extrem 
de valoroase creaţii artistice. 

Impresionantă la formele de tip vechi de vase nes, 
mălțuite, este simplitatea elementelor ornamentale, reali: 
zate cu pensula şi degetul, în alb, roșu şi negru, formînd 
pe londul cărămiziu al vasului, cercuri paralele, peste 
care se suprapune o elegantă linie ondulată. Formele 


1€ Vezi T. Bănăţeanu „Arta populară în satele specializate 
d'n sudul raionului Be.uş' — reg. Oradea, în „Studii şi cercetări 
de Istoria Artei'! nr, 1—2, 1954 pag: 21 — 38 
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au o deosebită puritate a liniilor, care sînt mai accen 
tuate prin cîmpii ornamentali, dispuşi tocmai în locurile 
care permit scoaterea în relief a îmbinării liniilor curbe, 


ritm acestor compoziţii ors 


şi care dau vioiciune și 
principal: liniile 


namentale. Elementul ornamental 
drepte cu valul suprapus, se regăsesc pe 0 arie mare 
de răspîndire, la ceramica din centrele: Glogova, Tg, Jiu, 
Siseşti (reg. Craiova), Biniş (reg. Timişoara), Vadul 
Crişului (reg. Oradea), ceramica veche nesmălţuită din 
Corund creg. Aut. Maghiară) și pînă la ceramica din 
Republica Cehoslovacă. 

Introducerea smalțului, datorită cererii pieții Ardea 
lului — mai pretențioasă în produse ceramice —a deter: 
minat noi forme ornamentale. Aceasta, deoarece a 
doua ardere a oalelor, necesară smălțuiríi, topeşte rojul 
utilizat în vechea ornamentație. lar lipsa tricromiei 
anula și compoziția ornamentală tradițională. Elementele 
noi ornamentale care apar sînt impuse însă, în mare 
măsură, şi de utilizarea cornului cu care încep să se 
ornamenteze. blidele în locul pensulei și al degetului. 
In total se cunosc doar 7—8 A ei ornamentale, cu 
care este uimitor cum olarii obțin compoziţii orna 
mentale dintre cele mai variate. În această privinţă 
olarii din Leheceni dovedesc o mare pricepere şi 
măiestrie. Un exemplu elocvent este de pildă un 
bătrân olar surd din Leheceni care, într-un cuptor de 
300 de oale, avea pene 6o de blide și ulcioare cu com» 
poziții ornamentale diferite, realizate cu aceleași 7 — 8 
elemente ornamentale. 

De la blide, aceste elemente ornamentale au trecut 
şi la ulcioare, cu forme noi, care au apărut după întros 
ducerea smalțului, o dată cu produsele fabricate care 
concurau ceramica. 

În afară de valoarea elementelor ornamentale și 
cromatice, una din calitățile mari ale oalelor din aceste 
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sate este deosebita armos 
nie a formelor, datorită 
extrem de marii înder 
minări a neîntrecuţilor 
meşteri bihoreni. 


CERAMICA 
DE HUREZ 


(Reg. Piteşti) 


Centrul de ceramică 
din Hurez şisa cîştigat o 
deosebită faimă încă din 
secolul al XVIII-lea, das 
torită deosebitelor calități 
artistice ale creațiilor 
sale. Produsele lucrate 
de către olarii ceramiști 
în acest centru au avut 
o destul de mare răs: 
pîndire pentru acea epocă 
şi erau apreciate şi cum; 
părate nu numai de către ţăranii pentru care ele 
erau executate, ci şi de către boierii din împreju/ 
rimi. 

Produsele cele mai importante din punct de vedere 
artistic, create la Hurez, sînt farfuriile, străchinile. Cera+ 
mica de Hurez este ornamentată cu cornul şi ornamens 
tele cele mai fine sînt realizate cu gaița, o periuță din 
păr de porc. Motivele folosite la împodobirea acestor 
creații artistice sînt foarte variate și reflectă domenii 
diferite: motive geometrice (spirale, linii frânte, şers 
puite, linii vălurite, puncte, stele); motive vegetale 
(vrej cu frunze, crenguțe); motive zoomorfe (cocoşi, 
melci, ete.). Ornamentul de bază este cel central, de 
la care pornesc în desfășurare, către buza blidului, 
elementele periferice, care încadrează organic cens 
trul. 

De obicei ornamentul central este o spirală sau o 
stea. Marginea blidului, încadrează acest ornament 
și echilibrează compoziţia ornamentală, printr/o lis 
nie șerpuită, printro bordură în solzi de peşte, sau 
prin mici grupe de « altițe » realizate cu gaița. 

Culorile folosite mai des sînt: brun, verde și roşu 
cărămiziu, cu alternanțe și îmbinări, care vădesc o 
înaltă măiestrie artistică. 

Blidul, prin însăși forma sa, prin cîmpul ornamental 
pe care/l oferă, permite o compoziție ornamentală mult 
mai organic închegată mai armonizată, permite de ase» 
menea și o mai mare posibilitate de realizare a unor 
elemente ornamentale foarte migăloase. Nu acelaşi 
lucru se întîmplă însă și cu celelalte categorii de obiecte 
din ceramică! ulcioare, căni, sfeșnice, etc. In cazurile 
acestea adaptarea elementelor ornamentale la suprafața 
şi forma obiectului este mult mai grea și tot D cE 
grea este și executarea cu aceeași migală a unora dintre 
ornamente, Cu toate acestea, și în aceste cazuri, meșterii 
olari din Hurez au dat toată măsura posibilităţilor Și 
creatoare, cu mijloace simple, însă cu realizări d sore: it 
de frumoase, Forma acestor obiecte este perfect Sii 
librată, iar armonia cromatică egalează pe cea n ir 
delor, $ 

Deosebit de apreciată la ceramica de Hurez cate 
fineţea ornamentului, armonia nuanţelor “Sau aa 
ca și valoarea artistică a acestor culori şi calita 
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deosebită a smalțului, 
de o transparență irizată, 
care scoate și mai mult 
în relief elementele de 
ornament și culoare, 
Tradiţia extrem de 
valoroasă a ceramicii de 
Hurez, care a știut să 
îmbine armonios eles 
mente stilistice ale ceras 
micii bizantine, cu eles 
mente din fondul autoh+ 
ton, ajungînd la forme 
artistice de o deosebită 
calitate și rafinament, se 
păstrează și astăzi, Olarii 
din Hurez continuă să 
creeze opere valoroase de 
ceramică, pe o linie justă. 
Singura deosebire constă 
în cromatică. In prezent 
ceramiștii din Hurez nu 
mai lucrează cu culori 
pastelate, ci îndeosebi 
cu tonuri mai tari şi mai închise, păstrînd însă același 
gust și măiestrie în alegerea şi asamblarea nuanțelor. 


CERAMICA DE VAMA 
(Reg. Baia Mare) 


Ceramica din centrul Vama trădează o strînsă legă- 
tură între nordul Transilvaniei și regiunile limitrofe ale 
Ucrainei Transcarpatice, care au format cîndva o unitate 
culturalreconomică. O serie de elemente ornamentale, 
de cromatică, de tehnică, se regăsesc şi în ceramica de 
Kuty, cu mare circulație în nordul Moldovei, în 
ceramica de pe valea Izei, în cea din Ucraina Trans 
carpatică şi în cea de Baia Mare, ca şi în cea de Vama. 

Astfel, ca elemente comune între creațiile în ceras 
mică din aceste regiuni se pot menționa: 

— tehnica zgraftării (a zgirierii conturului ornas 
mentelor); 

— pasta groasă, reliefată,a culorii şi a smalțului; 

— elemente centrale florale; 

— tonurile închise (pline) de culoare. 

Totuşi, cum este firesc, există şi deosebiri, iar 
creația artistică în ceramica din centrul Vama îşi are 
elementele sale foarte caracteristice. 

Ceramica mai veche creată aici avea ca notă specifică 
ornamentarea de tip sgrafitto, realizată prin zgirierea 
conturului elementului ornamental central (le pe fundul 
plidului» în lutul pe jumătate uscat, înainte de a fi ars. 
Elementul ornamental central de pe fundul blidului 
reprezenta o floare sau o stilizare de floare, care mergea 
pînă la redarea schematică a unei stele. Marginea bli- 
dului era ornamentată cu buline, cercuri concentrice, 
sau grupuri de elemente, realizate prin perie. Compoziţia 
tindea la scoaterea în evidență a elementului central, 
care dicta, prin felul în care era tratat, şitipul ornamen 
tului periferic, cu care forma un tot unitar. 

La blidele mai noi, care se mai lucrează şi astăzi, 
floarea centrală nu mai apare decit aproape numai sub 
o formă foarte stilizată, steliformă, cu unele variante 
mai rotunjite, nelipsind niciodată raze care leagă centrul 
de periferie. Ornamentul marginal este acum aproape 
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exclusiv format din buline, la care se adaugă un alt 
element, mai now: semicercul cu diametrul la buza 
plidului sau ciorchinele de struguri. Îmbinarea tuturor 
acestor elemente ornamentale dă o nesfirşită serie de 
compoziţii ornamentale, de o reală frumuseţe, care 
dovedesc o înaltă măiestrie artistică, 

La Vama nu srau lucrat şi nici nu se lucrează, în 
afară de blide, alte categorii de obiecte din ceramică, 
decît uleioarele de nănaş, care au o mare circulaţie și 
sînt foarte frecvent utilizate în întreg Oaşul, : 

n afară de compoziţia ornamentală perfect sudată, 
foarte precis conturată și remarcabil de frumoasă, o altă 
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calitate a acestei ceramici este şi compoziția cromatică, 
Pe un fond alb se detașează viu şi perfect complimentar 
doar trei culori: verde, brun închis şi roșu pătlăgea. 
Armonia este perfectă și concordantă cu ornamentul, 
viguroasă și plină de vioiciune. Nici o altă culoare nu 
ar contribui la ridicarea valorii acestei creaţii, ci poate 
ar cobortro chiar. Impresia ce se degajă este aceea a unui 
tot, a unu! obiect finit. 


` [i 


Din scurta prezentare și sumara analiză a creațiilor 
artistice populare din patru dintre cele mai caracteris: 
tice centre de ceramică din țara noastră, centre care și 
astăzi sînt în plină activitate, se pot desprinde cîteva 
probleme care merită să fie subliniate. Trebuie remar: 
cată, în primul rînd, marea diversitate a stilurilor speci- 
fice diferitelor regiuni. Din zecile de centre de ceramică 
existente la noi, aproape că nu găseşti două ale căror 
creaţii să se asemene, mai ales dacă aparţin unor zone 
etnografice diferite. Aceasta se datorește în primul rînd 
faptului că creaţiile ceramice care au cunoscut o mare 
dezvoltare în feudalism s-au integrat perfect stilului 
specific diferitelor regiuni, cu dezvoltare proprie și cu 
manifestări artistice caracteristice, Fiecare din aceste 
regiuni avea condiții specifice de viață, care se reflectau 
deosebit în creaţiile lor artistice, fiecare din aceste 
regiuni aveau legături cu minorități naționale diferite 
şi eu popoare vecine diferite. Toate aceste elemente, 
ca și unitatea stilistică specifică fiecărei regiuni, mani; 
festată atît de creaţiile în ceramică, cît și de cele în 
lemn, textile, fier, os, etc., au determinat manifestări 
artistice aproape complet diferite de la regiune la regiune 
şi de la centru la centru. 

Totuşi, este imposibil să nu remarcăm un stil unitar, 
caracteristic artei populare romînești, care se manifestă 
în produsele artistice ceramice. Aceasta se mai dato’ 
reşte, fireşte, și legăturilor care totuși existau, întrun 
timp foarte slabe și apoi tot mai puternice, între dife: 
ritele regiuni. 

Caracterele comune tuturor creațiilor artistice ale 
ceramicii romînești se manifestă în primul rînd în 
conținutul elementelor ornamentale, care sînt toate 
stilizări de elemente din natura ce înconjoară şi impresio’ 
pează pe creatori. Elemente din acestea ornamentale 
comune, care se mai datoresc și unei tehnici identice, 
se regăsesc în centre care desigur nu au suferit niciodată 
influenţe reciproce directe, cum, de pildă, foarte clar 
pot fi văzute, fără prea multă căutare, asemenea ele: 
mente comune, atît în ceramica de Vama+Oaş, reg. 
Baia Mare, cît şi în ceramica de Hurez, reg. Pitesti. 
Deosebirile în aceste cazuri sînt foarte evidente însă în 
cromatică. 

Un alt caracter comun al blidelor din toate centrele 
de ceramică din țara noastră, este concordanța între 
elementul central cu cele marginale şi identitatea compo! 
ziției ornamentale, care totdeauna caută o perfectă 
încadrare ritmică, simetrică şi alternantă, a motivului 
central, scos întotdeauna din plin în relief. 
ji Foarte caracteristice pentru ceramica noastră mai 
sînt şi vioiciunea, optimismul, ce se degajă din plin din 
ornamentică şi din cromatică, îmbinate în opera de 
artă în mod desăvârşit, 


* * 


Arta noastră populară este una din cele mai valoroase 


manifestări ale culturii poporului, Fără teamă de exage' 
rare se poate afirma că poporul nostru are în patris 


moniul său una din cele mai frumoase și apreciate 
comori artistice, forma originală de expresie a specifi 
cului nostru naţional. Valorile artistice, transmise din 
generaţie în generaţie, înnoindu'se mereu, în condiţii 
noi, concretizează gustul, mentalitatea şi aspiraţiile 
poporului, Strîns legată de viaţă, prin faptul că reflectă 
condiţ iile în care a fost creată şi prin faptul că dă o formă 
artistică aproape tuturor categoriilor de obiecte necesare 
omului, creația artistică populară reprezintă transpunerea 
pe plan artistic a celor mai valabile bunuri culturale 
ale maselor populare. 

Arta populară se manifestă în funcție de evoluția 
istorică a poporului. Creația maselor producătoare de 
bunuri de artă populară, manifestîndu:se ca un fenomen 
complet, sintetizează în forme artistice elementele speci: 
ficului etnic, unitar în ansamblu, prezentînd totuși 
varietate, în funcție de 
dezvoltarea istorică a dis 
feritelor regiuni și zone 
etnografice, în funcţie 
de tehnică, de materia 
primă existentă — care 
permite o anumită dez: 
voltare a unora din ge: 
nuri—de utilitatea obiec: 
tului, de contactul cu 
alte naționalități, de lupta 
dintre elementele tradi 
ționale şi inovații, de 
procesul de creație, etc. 

Arta populară, pe lîn+ 
gă că are un caracter 
ornamental, este și o fors 
mă de manifestare a tu: 
turor aspectelor vieții. 
Ea este legată de muncă, 
gospodărie, viața socială, 
obiceiuri, credințe. Pos 
porul simte necesitatea 
nu numai să ornamen: 
teze toate obiectele carel 
înconjoară și pe care le 
foloseşte: unelte, port, 
textile, blide, oale, etc., 
dar și să creeze nesfârșite 
serii de realizări artistice în funcție de orînduire, 
regiune, anotimp, sex, vîrstă, ocazii, etc.; alte catez 
gorii de obiecte ornamentale apar în feudalism, altele 
în capitalism, altele sînt obiectele și realizările artistice 
create într;o regiune sau alta, altul este portul de iarnă, 
altul cel de vară, altele sînt țesăturile de interior, de 
fiecare zi, âltele acelea de nuntă, altul este ulciorul 
pentru uz, altul cel ce se dă nănaşului. 

Forma ornamentului, culoarea, urmează şi se adap' 
tează totdeauna atit concepției dominante în regiunea şi 
epoca respectivă, ca și va orii pe care o are obiectul în 
aspectele diferite ale epora Valoarea formelor 
ornamentale constă și în faptul că sînt strîns legate de 
viață; ornamentele, care reflectă întrso interpretare 
realistă natura, viața, aspecte istorico'sociale; culoarea 
care trădează optimism, vigoare; dispoziţia ornamens 
taţiei ccîmpii ornamentali) care valorifică armonia, echis 
librul și simetria, Îmbinarea tuturor acestor elemente dă 
obiectului ornamentat însușirea operei de artă, în con 
tradicţie cu încercările vegative ale artei decadente, care 
nu respectă nici una din aceste însușiri, care rup arta de 

viață, care exprimă o concepţie bolnăvicioasă, ri etrogradă, 


Toona Ki dea ar Z, 
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Arta noastră populară poartă în sine însușirile celor 
mai valabile opere de artă în proporționarea formelor, 
în ornamentică și cromatică, Formele în care se exprimă 
vădesc caracterul ei realist, optimismul ei viguros, 

În cuvinte însuflețite, Lenin a precizat adevărul care 
stabileşte că arta aparține poporului. Totodată el a arătat 
necesitatea ca aceasta să pătrundă în sînul maselor largi 
muncitoare, pentru a ajuta la ridicarea lor culturală. 

Dezvoltarea culturii socialiste, cu nivelarea prăpastiei 
dintre sat şi oraş, implică o apropiere între formele 
superioare ale culturii şi artei profesionale și elementele 
valoroase ale artei populare. Orientarea creaţiei în arta 
populară spre adîncirea conținutului realist și socialist, 
spre o tematică reflectînd noile relații de producție și 
noua concepție artistică, va avea ca rezultat depășirea 
limitelor existente în arta noastră populară și în același 
timp va îmbogăți arta 
profesională cu teme și 
motive noi, spre care se 
va înălța mai ușor înţes 
legerea populară. Dez: 
voltarea artei populare 
trebuie să ia un avînt 
nu numai casnic, ci de 
interes general. Arta 
populară trebuie să fie 
inclusă în viața țării noass 
tre, la fel ca celelalte 
forme de viață socialistă 
şi să nu rămînă la stadiul 
în care folosea necesită: 
tile stricte ale gospodă: 
riei închise, specifice 
feudalismului și în mare 
parte și capitalismului. 
Ea trebuie să fie valorifis 
cată pe o scară cît mai 
largă în toate manifestă+ 
rile artistice din țara 
noastră. 

În primul rînd trebuie 
acentuată stimularea cres 
aţiei artistice populare și 
antrenarea tuturor creas 
torilor populari în activi 
tatea unor cercuri artistice de amatori, pentru dezvol: 
tarea talentului lor creator şi continuarea tradiției 
valabile. În cadrul acestora ssar putea da o bună îndrus 
mare creatorilor populari pentru continuarea creației 
artistice populare, ca şi pentru valorificarea elemens 
telor tradiționale în forme majore ale artei şi aplicarea 
talentului lor şi la alte genuri, ca pictura, sculptura, etc. 

O altă formă a valorificării artei populare este aceea 
a cooperativelor de producție artistică, Acestea ar avea 
rolul să grupeze bunii meșteșugari şi creatori, care să 
confecţioneze, valorificînd tradiţia artistică populară, 
atît costumele populare pentru echipele culturale, cît 
şi obiectele cu inspiraţie din arta populară, de larg 
consum, care să fie puse în circulație, atît la țară, cît şi 
în oraşe, pentru port şi interior. 

De asemenea şi în multele produse de larg consum 
ale Ministerului Industriei Uşoare, arta noastră populară 
poate fi din plin valorificată. La fel de importantă este 
utilizarea creațiilor artistice populare sau a creații: 
lor inspirate din arta populară, pentru arhitectura 
construcțiilor noi, publice sau particulare şi pentru 
pavoazarea interioară şi exterioară. e pas 


AD 
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Arta populară va trebui de asemenea să fie valorifi 
cată în producţiile scenice, în montarea şi regisarea 
pieselor de teatru, a filmelor, în grafica de agitație 
vizuală (afişe, coperte de cărți, gravuri de cărți, pa 
voazare, etc.). 

In sfîrşit, arta populară trebuie să fie un puternic 
izvor de inspirație al artiştilor profesionişti, contribus 
ind la justa orientare şi dezvoltare a artei noastre 
plastice, artă care trebuie să fie izvorită din popor, 
legată de popor şi destinată poporului. 

Mai mult ca oriunde arta populară poate fi valorifi, 
cată în arta noastră decorativă și aplicată. Artiştii, 
inspirîndu:se din arta noastră populară, trebuie să ducă 
înainte elementele sale cele mai valoroase, pe care, 
interpretîndule, să le utilizeze în creaţiile lor, care 
să poată fi şi prototipuri pentru obiecte de larg conz 
sum. Acestea vor contribui și ele prin exemplul lor la 
ridicarea nivelului artistic al creațiilor populare şi la 
propășirea artei noastre populare. ; 

Ceramica noastră populară constituie un vast domeniu 
de inspirație pentru artişti. Faptul acesta a fost dovedit, 
în formele sale incipiente de către materialul prezentat 
la Expoziția de artă decorativă şi aplicată din anul acesta. 

Exemplul cahlelor populare poate fi larg valorificat 
atît pentru sobe, cît şi pentru elemente ornamentale 
de interior și exterior, pentru elementele decorative 
arhitectonice. Această problemă care interesează şi Comis 
tetul de Stat pentru Arhitectură şi Construcţii nu şira 
găsit rezolvarea în cadrul Expoziţiei, în afara RRA 
încercări (fîntînă, panouri decorative, ete.), 

Plastica mică prezentată la Expoziție a dovedit o 
lipsă de preocupare în domeniul inspirației din arta 
populară, deşi nu lipseau de loc modelele, concretizate 
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în figurile zoo şi antropomorfe, în jucăriile de copii 
din ceramică. 

Sa prezentat în schimb, deosebit de abundent, blidul, 
care însă de multe ori nu a făcut decît să copieze cera’ 
mica populară, cu posibilități tehnice superioare, sau 
a transpus, fără a interpreta, fără a ţine cont de legătura 
dintre formă și ornament, dintre specificul genului și 
ornament, un ornament oarecare de pe broderie sau 
din crestăturile pe lemn, pe un vas, un blid sau un ulcior 
oarecare din ceramică. Aceasta, fără a ține cont nici 
de concordanța dintre ornament şi forma obiectului 
respectiv şi nici de specificul ornamental al genului 
respectiv, pentru a nu mai vorbi de specificul artei 
noastre populare. În afară de aceasta nu au apărut 
prototipurile, atît de aşteptate de toţi, de obiecte de 
larg consum cu inspirație valabilă din arta populară. 

Unul din aspectele pozitive ale Expoziţiei, care 
dezvăluie o preocupare și o linie de urmat, a fost prezens 
tarea unor serii de piese de ceramică mare, destinate 
ornamentării interioare şi exterioare. Acestea dove! 
desc posibilitatea ducerii înainte a creațiilor artistice 
populare. 

; Pe marginea acestei expoziții care poate prilejui 
discuții fructuoase şi care pune interesante probleme 
de rezolvat, care indică în orice caz preocupări şi 
direcții de urmat, se pot ridica două dintre proble, 
mele cele mai acute cu privire la valorificarea cera 
micii populare, 

Prima problemi este aceea a stilului 
populare, ntrebarea care se pune este dacă artistul 
trebuie să ţină cont de ae diferite în interpre 
tarea ceramicii populare, sau le poate unifica. Problema 
aceasta este strîns legată de a doua, aceea a aportului 


ceramicii 


personal al artistului în interpretarea creaţiei artistice 
populare în ceramică, 

Artistul nu trebuie nici să copieze ceramica populară, 
dar nici să considere drept interpretare împrumutarea 
unui element ornamental de ici, a unui element cromatic 
de colo, pentru a încerca un amestec după un gust 
foarte personal, rupt de specificul unei creaţii artistice 
cristalizată de veacuri, în condiţii anumite. Valorificarea 
artei populare nu însemnează păstrarea unor anumite 
canoane rigide, nici arhaism, nici copie, dar nici un 
mixtum compositum, raportat la gustul şi concepţia 
artistică a unui artist care nu reflectă, prin aceasta, 
decît gustul şi concepția sa. Valorificarea artei populare, 
în speță a ceramicii, însemnează interpretarea unor 
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anumite elemente de formă, ornament, cromatică, duse 
înainte, evoluate, dar inteprate unui anumit stil, care 
îşi are unitatea sa, izvorită din rezultatul colaborării 
atitor şi atîtor factori determinaţi, Contribuţia creatoare 
a artistului constă în selectarea elementelor celor mai 
valabile, în interpretarea lor, în sintetizarea în forme 
noi a unor elemente stilistice caracteristice, 

Prin cunoașterea a tot ce este mai valabil din ceramica 
noastră po pulară: forme perfect armonizate, compoziţii 
ornamentale și cromatice, prin perceperea stilului artistic 
specific ceramicii populare, artiştii noştri care se vor 
inspira din comorile artei noastre populare, se vor putea 
feri de o tratare care isar duce uncori chiar la creații 
cu un caracter cosmopolit. 
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GRAFICA LUI 


E A SRI 


K. S. VOLODIN 


nii în care E. A. Kibrik a creat primele sale 

lucrări reprezintă pentru grafica sovietică o 

epocă de luptă încordată pentru realismul socias 

list, împotriva rămășițelor formalismului şi ale 
naturalismului. 

Stilul lui Kibrik, unul dintre maeștrii de frunte ai 
graficii sovietice, se formează în lupta pentru realismul 
socialist și pentru ridicarea nivelului artei ilustraţiilor 
tematice de carte. Elev al așa numitei «școli» a lui 
Filonov, Kibrik, după cum recunoaște el însuși, a 
observat încă de la începuturile creaţiei sale că 
orientarea acestei școli nu era de fel legată de ceea 
ce se făcea în țară, ba mai mult că îndepărta 
de realitate, ducînd în labirintul scolasticii și al 
filozofiei speculative +.) 

Tînărul pictor ajunge treptat la convingerea că arta 
în felul în care o practica Filonov, cunoscut prin maniera 
sa extrem de formalistă, nu avea nimic comun cu 
creația artistică autentică. În 1932, Kibrik critică aspru 
erorile « metodei de creaţie » a lui Filonov, legate de 


* Prescurtare din articolul apărut în Anuarul Institutului de 
Istoria Artelor (Ejegodnik Instituta Istorii Iskusstv) 1952. 
D M. Sokolnikov: Grafica, revista Iskusstvo, 1938, nr. 5, pag. 5o- 


Colas cu Glodie în braţe 


« concepția idealistă și formalistă» a acestuia din 
urmă '). 

Prima mare lucrare a lui Kibrik — ilustrațiile la 
romanul lui I. Tinianov « Sublocotenentul Kiji» 
a930) — poartă amprenta deprinderilor « şcolii» lui 
Filonov, de care pictorul nu se dezbărase încă. Aceste 
desene ale lui Kibrik reflectă puternic metodele conştient 
formaliste folosite în ilustrația de carte, situarea arbitrară, 
convenţională, a ilustraţiilor în cuprinsul paginii, exage: 
rările în spaţiu, ete. Principalul procedeu pe care îl fo: 
loseşte pictorul atunci cînd făurește imaginea lui Pavel | 
este grotescul expresionist. 

In intervalul de cinci ani, scurs între ilustrarea roma 
nului « Sublocotenentul Kiji» de Tînianov și ilustrarea 
romanului « Colas Breugnon» de Romain Rolland, 
Kibrik a muncit cu încordare, căutînd săsşi însușească 
cît mai bine limbajul artei realiste. In ilustrațiile lui 
Kibrik din acel timp, se observă încă o mare încătuşare a 
figurilor, înțepenite în atitudini și gesturi; în tratarea 
unor imagini și scene apar deseori trăsături naturaliste. 
Se pot însă remarca în acestă epocă desene care prevesz 
tesc lucrările de mai tîrziu ale pictorului, care reflectă 
impresii vii din lumea înconjurătoare. Aşa este, de pildă, 
peisajul urban al lucrării « Povestire din Neva » de Lavrus 
hin, în care pictorul redă bine aspectul Leningradului 
în ceaţă, pîcla serii, silueta neclară a palatului amiralității. 

La începutul celui de al treilea deceniu, editura 
«Vremea » din Leningrad, care edita operele clasicilor 
literaturii Europei occidentale, a recurs la colaborarea 
lui Kibrik. Tînărul pictor a fost ales pentru ilustrarea 
romanului lui Romain Rolland «Colas Breugnon». 

Cartea lui Romain Rolland « Colas Breugnon», numită 
de Gorki pentru optimismul ei viguros «o provocare 
galică » făcută războiului, a fost pentru Kibrik o operă în 
ilustrarea căreia szau format principalele trăsături ale artei 
sale realiste. Bucuria de a trăi, ce se desprinde din cars 
tea lui Romain Rolland, tablourile vii ale vieţii popu: 
lare din Franța, cu sănătatea și forța ei creatoare, 
inepuizabilă, toate acestea au contribuit ca pictorul, 
în ilustrațiile saie, să considere textul romanului ca 
pe un material din realitatea vie. 

Este interesant de menţionat că pictorul sovietic a 
pornit la ilustrarea operei lui Romain Rolland de pe alte 
poziții principiale, decît ilustratorii francezi contem: 
porani, ca de pildă Gabriel Belot. 

Trăsăturile caracteristice ale gravurilor în lemn ale 
lui Gabriel Belot, sînt stilizarea, accentuarea momen: 
telor pur decorative. Interpretarea textului și asimilarea 
întregii opere sînt profund deosebite la Gabriel Belot 
şi Kibrik. Gabriel Belot parcă admiră de departe, cu 
o uşoară ironie, pe eroii lui Romain Rolland; Kibrik, 
dimpotrivă, crede în eroul său. Pentru el, Colas trăieşte 
în realitate. 
aol sovietic îşi propune înainte de toate să creeze 

ginile portretistice vii ale eroilor săi, care, în întregul 


E. A. Kibr 
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„Portretul lui Colas 


ciclu de ilustraţii, să poată fi lesne recunoscute de citi? 
tori, atrăgîndusle atenția. 

Artistul caută să urmărească dezvoltarea caracterelor 
în diferite situații. 

Intre metodele de creație folosite pentru « Colas 
Breugnon » de către Romain Rolland şi între cele folos 
site de Kibrik se pot observa unele trăsături asemănătoare. 
Opera lui Rolland, după cum recunoaşte însuși scriitorul, 
ssa dezvoltat pe baza tradiţiilor literare realiste ale cros 
nicilor, legendelor populare; folclorului francez, ale 
proverbelor şi zicătorilor în care scapără umorul galic. 
Aceste izvoare nesecate ale înțelepciunii şi artei populare, 
au determinat, întrso măsură considerabilă, vitalitatea 
plină de sevă a cărții « Colas Breugnon », cea mai optis 
mistă dintre operele lui Romain Rolland. 

Kibrik recurge de asemenea la operele vechii arte 
europene. Studiul tablourilor și gravurilor îi îngăduie 
pictorului să respecte fidelitatea istorică a costumelor şi 
atmosferei, iar atitudinea lui plină de emoție Faţă de eroii 
cărții înlătură pericolul unei reconstituiri seci a trecu: 
tului. 

Rolland acordă o deosebită atenție graiului francez 
ran, găsind în carhaismul lui proasr 
ă a limbajului lui Colas. Kibrik 
ai în operele de artă; 
căutînd să găsească la 
imaginea lui Colas. 


popular contempo 
păt» sarea burgund 
caută impulsuri creatoare nu num 
el face sute de studii după natură, 
oamenii vii tot ce poate fi apropiat de r 

După cum recunoaşte artistul, el vede în eroul său 
trăsături proprii şi poporului nostru: dragostea PENDS 
viață, ura faţă de duşmanii poporului, atitudinea crea 


Belette (,,Nevăstuica“> 


toare față de muncă. În acest fel, pentru pictorul sovietic 
se stabileşte o legătură vie între operele de artă şi actua 
litatea cel înconjoară, iar această actualitate insulă 
forțe noi imaginii create de el. 

Acesta a fost sensul căutărilor lui Kibrik cînd a purces 
la ilustrarea lui « Colas Breugnon ». În ce măsură a reuşit 
pictorul să întruchipeze năzuințele sale? Critica a mens 
ționat deja că ilustrațiile la « Colas Breugnon », atît în ce 
priveşte concepția, cît și calitatea execuţiei, sînt neomos 
gene. In ansamblul ilustraţiilor se pot contura două grus 
puri principale. Unul dintre ele este reprezentat printr/o 
serie de pagini în care pictorul a reușit să toarne, în 
bronzul unei imagini artistice unitare, impresiile culese 
de el asupra monumentelor artei vechi, trăsăturile vieții 
vii şi, însfârşit, rezultatele citirii creatoare a romas 
nului. 

Aşa este portretul lui Colas, cu privirea vie, 
ironică şi pătrunzătoare a ochilor săi inteligenți, privire 
îndreptată undeva întro parte. Cînd priveşti această faţă 
pe care au lăsat urme anii trăiţi, ți se pare că pictorul a 
vrut să exprime aci cuvintele lui Colas: «cît de plăcut 
este să bei din propriarți inimă, ca dintro cramă, 
amintiri vechi...» 

In desenul de pe copertă găsim o cu totul altă imas 
gine a lui Colas: sprijininduse de baston, el pare 
că sa oprit în timpul plimbări, ridicînd sus capul 
pentru a sorbi cu ochii pictorului strălucirea soas 
relui vesel, ascultind cu atenţie larma păsărilor, 
Această imagine aminteşte rîndurile lui Rolland despre 
Colas îndrăgostit de natura zimbitoare a Burgundiei 
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Till pe corabie luptînd contra spaniolilor 


Neversiene. « lar deasupra capului meu, cerul limpede de 
primăvară, pe care trec nori albi, soarele cald și pross 
peţimea adierii . . . Admiri cerul, lăstarii primăvăratici, 
merii în floare, crescuți lîngă ziduri sau prin șanțuri, 
priveşti fascinat o rîndunică. . . 
Insfârşit, cea de a treia imagine a eroului, îl înfăţis 
şează sub un alt aspect: un Colas suferind şi neliniștit, 
luptînd pentru viața micii sale nepoțele (Colas cu Glodie 
bolnavă în braţe). Expresivitatea emoţionantă a acestui 
desen a fost obținută prin următorul procedeu pictural: 
silueta întunecată a lui Colas se ridică de jos şi, în miş 
carea sa impetuoasă, pare că depăşeşte limitele paginii. 
Deasupra, în sens contrar mișcării lui Colas, se revarsă 
asuprăsi o ploaie torențială. Din această opunere a mişcă 
rilor se naşte senzația dramatică a efortului şi a luptei. 
Aripile păsărilor care taie agitat pînza de ploaie, 
șuviţele zbirlite ale părului lui Colas, linia tremurîndă 
a marginilor pălăriei lui, întăresc sentimentul de neliniște, 
atmosfera de furtună. Diferența de proporție dintre 
figura masivă a lui Colas şi figura de mici dimensiuni a 
femeii carel urmează și pare că nu se poate ţine după 
el, nu numai că provoacă impresia unei depărtări spas 
țiale, ci creează și ritmul unui mers grăbit, cu piedici 
la fiecare pas. Căutînd să redea mișcarea, pictorul 
renunță la încadrarea compoziţiei în colțul din dreapta 
jos, şi include în compoziţie cîmpul alb al paginii, extins 
zînd astfel cadrul spaţial al imaginii. Figura lui Colas, întrro 
mișcare impetuoasă, pare că trece prin fața noastră, 
pe pen cărții. 
atorită caracterului unitar al redării situației dramas 


tice, acest desen poate fi considerat drept unul dintre 
cele mai reușite, 


» 


Till ţinînd o predică glumeaţă soldaţilor 


O serie de alte compoziţii redau alte stări sufletești 
ale lui Colas — mînia, elanul, concentrarea, meditaţia. 
Artistul reflectă astfel caracterul omului în multiplele 
sale înfățișări. 

« Belette» a lui Kibrik este considerat pe bună 
dreptate de critică drept unul din cele mai bune 
desene din seria « Colas Breugnon». Artistul a căutat 
aci imaginea cu o deosebită perseverență. EL a făcut 
numeroase. schițe și desene prealabile. Exigența pictoru' 
lui față de sine însuși este aproape excesivă. Peste treizeci 
de variante au fost distruse fără milă, înainte de a se naşte 
imaginea șiretei şi tinerei « Gioconde de la țară » care la 
entuziasmat pe însuși Rolland, cînd Kibrik isa arătat 
ilustrațiile sale, In opera lui Rolland, Belette este o figură 
însorită, Scriitorul vorbeşte despre brațele ei bronzate 
de soare, despre ochii ei amintind soare.e înainte de 
furtună, despre cosițele ei roşcate. 

Folosind un limbaj simplu, în negru şi alb, Kibrik a 
reuşit să redea această atmosferă plină de soare, căldură 
şi lumină. Inteun contrast viu cu părțile luminate ale 
feţei şi pieptului, umbra de pe faţa « Nevăstuicăi » pare 
să fe caldă şi transparentă. O rază de soare ssa încurcat în 
împletitura luminoasă a cosițelor grele. Pictorul a sur 
prins privirea şireată, tainică, piezişă a ochilor ei şi su 
rîsul buzelor vii de « nimtă » ademenitoare. 

Interpretarea creatoare a textului a apropiat ima 
ginile create de scriitor şi de pictor, fapt menţionat de 
multe ori atât de critică, cât şi de Romain Rollaad. Totuși, 
această interpretare a tex:ului nu se observă în toate 
ilustrațiile lui Kibrik. 

Se poate menţiona alt grup de desene probabil mai 
vechi), în care pictorul nu a apro-undat îndeajuns 
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problemele slustratorului. El na trăit sufletește textul. În 
aceste desene se observă o execuție seacă; impresii păs+ 
trate de la monumente de astă veche ies la suprafață ia 
tispicii, ilustrațiile la capitolul « Moartea bătrînei », ș.a.) 

In ilustrațiile la « Colas Breugnon », limbajul grafic 
al înt Kibrik nu se formase pe deplin. Desenul în lito- 
rafie nu este întotdeauna distinct, între negru și alb 


ulterior. 
In 1936, la Expoziţia graficii sovietice, în cadrul 
zu fost prezentate rezultatele dezvoltării sale în 
perioada 1932 —1936, ilustrațiile lui Kibrik la « Colas 
Breugnon », alături de ilustrațiile lui Șmarinov, Kukrî- 
or şi ale altor pictori, constituiau o mărturie a 
cotiturii ivite în dezvoltarea graficii sovietice, a formării 
unui nou tip de ilustrare realistă a cărții. | 
Sint foarte interesante unele pasagii din scrisorile lui 
Rolland către Kibrik. În 1934, răspunzînd pictorului, 
Bornain Rolland îi scrie cu o vădită teamă pentru soarta 
czrţii sale favorite; « Nu vă voi ascunde uriașele dificul; 
tai pe care le vád în faptul că o asemenea carte este 
ilustrată de un pictor care nu ştie nimic despre țara lui 
Colas. Peisajul acestei țări este atît de original încît 


este aproape imposibil de reprodus fără săl fi 
văzut ». Totuși, la numai doi ani după ce Rolland 
văzuse lucrările lui Kibrik, el îşi schimbă hotărît părerea: 
« Aceasta este o creație a unui pictor puternic și original 
care:şi pune pecetea pe tot ce vede. A lucrat bine și eu 
îl felicit. Admir figurile sale robuste și acea senzaţie de 
viață plină de căldură, de atmosferă molatică și plină de 
lumină, care iradiază din figurile sale. | felicit pe Kibrik, 
maestru al vieții și al umorului... li mulțumesc din 
partea Burgundiei mele. Asemenea marelui pomicultor 
Miciurin, el a luat de acolo un butuc de viță « Chablis » 
şi la transplantat pe dealurile U.R.S.S.» 

Următoarea lucrarea a lui Kibrik a fost seria de lito- 
grafii pentru «Till Ulenspiegel». Opera lui Coster a 
atras de multe ori atenţia ilustratorilor. Cercetînd însă 
vechile ediţii ale lui «Till », ajungi la concluzia că unul 
din cele mai bune romane istorice din sec. XIX-lea, creat 
pe canavaua unei vechi cărți populare, nsa fost înțeles de 
pictori, că citirea și interpretarea textului a fost unilas 
terală, că pictorii deformau adeseori concepția autorului, 
că ilustrația nsavea nimic comun cu legenda populară, 
care se găsește la baza operei lui Coster. 

Astfel, ilustrațiile la «Till » făcute de pictorul belgian 
Felicien Rops, se caracterizează prin prozaismul lor accens 
tuat; în ele Till apare grosolan şi absolut străin de 
imaginea creată de Coster. În interpretarea lui Rops, 
un pictor decadent din sec. al XIX-lea, Till îşi pierde 
farmecul şi caracterul său sincer și plin de viaţă. Eroul 
romanului este greu de recunoscut și numai detaliile 
costumului spun cititorului că în faţa lui este Till şi nu 
un personaj oarecare din carte. 

Alt belgian Masereel, pe baza faptului că « Ulen: 
spiegel» este o imagine din folclor, a creat gravurile 
pentru romanul lui Coster, în spiritul unei picturi popu: 
lare proaste. Totodată, compoziţiile lui Masereel poartă 
pecetea unui convenţionalism și a unui impresionism 
bolnăvicios. 

Graficianul belgian A. Hahn nra observat de loc latura 
revoluționară, eroică din cartea lui Coster. Pictorul îl 


Portretul lui Till 


Lamme, «burta Flandrei» 


cufundă pe cititor într-un mediu lugubru, lipsit de 
speranţă. Nu lupta perseverentă a poporului, ci rugu 
rile și suferințele Flandrei devin tema principală a iluss 
tratorului. Această tratare unilaterală a romanului lui 
Coster de către pictorii burghezi se îmbină cu decora: 
tivismul, modernismul și simbolismul în limbajul 
grafic. 

In comparaţie cu modurile de ilustrare a lui «Till 
Ulenspiegel» examinate mai sus, lucrările lui Kibrik sînt 
un fenomen de alt ordin. Srar părea că romanul a fost 
citit cu totul altfel. Accentul a fost pus pe personalitatea 
umană activă, luptătoare, pasionată. In centrul atenției 
pictorului stă biografia eroică a luptătorului. În prima 
ilustrație, care este ca o temelie, ca un acord diriguitor 
al cărții, care dezvăluie concepția artistică a maestrului, 
Kibrik face portretul unui Till luptător și răzbunător. 
Sprîncenele încruntate, privirea în care se oglindește 
umbra soartei tragice a Flandrei creează imaginea 
luptătorului plin de o voință neînfrântă. Tema unui Till 
luptător răzbate în toate ilustrațiile lui Kibrik la 
«Till Ulenspiegel ». Această temă este principală, con: 
ducătoare, însă nu unică. Kibrik caută să/l prezinte pe 
eroul său sub mai multe aspecte. În scenele din viața 
de toate zilele se naște imaginea unui Till cu mintea 
ascuţită și ironică şi cu o vie bucurie de a trăi. Așa, de 
pildă, Till se prezintă viclean și surizător în haină de 
pelerin, ţinînd o predică glumeață soldaților, așezat 
călare pe o buturugă, asemenea unui predicator pe 
amyon, 

Opera lui Coster a fost înțeleasă de Kibrik mult mai 
larg decît de predecesorii lui, Trebuie să menționăm că 
în seria de ilustrații la « Till Ulenspiegel » se reflectă 


şi latura lirică a cărții în imaginea gînditoare a tinerei 
Nelle; trăsăturile unui umor general se vădesc în ima: 
ginea lui Lamme. Câteodată acest umor se transformă 
intrun rîs homerice, şi în fața noastră se iveşte Lamme 
surmandul, «burta Flandrei », cum la numit Coster. 
> Unele scene de gen sînt date în carte sub formă de 
vignete, 

Ilustraţiile lui 
optimist, plin de viață. tient la 
întunecate, el nu se oprește asupra acelor imagini mis 
tice care există în romanul lui Coster. Pentru Kibrik este 
importantă baza revoluţionară de afirmare a vieții; 
el scoate pe primul plan ceea ce „aparţine viitorului 
şi subliniază tocmai trăsăturile care fac din Till un erou 
popular. Acest lucru este enunțat de pictor pe frontis 
piciu: Till este opus lui Filip al Ilea. 

Priceperea de a găsi miezul operei, de a descoperi 
elementele cele mai semnificative pentru actualitate, 
conținutul său eroic, optimismul său — aceste trăsături 
ale concepției pictorului despre lume — sînt dezvoltate 
de realitatea sovietică şi de întreaga orientare a artei 


Kibrik trezesc în cititor un spirit 
Pictorul evită conștient laturile 


sovietice. 
In procedeele grafice ale lui Kibrik se observă acum o 


mai mare maturitate a mijloacelor artistice de expresie 
decît în ilustrațiile la « Colas Breugnon ». Introducerea 
unei nuanțe generale gălbui face ca ilustrațiile să fe mai 
suple, le înviorează. Totuși, lipsa de gradație a nuanţei 
răstoarnă adeseori raporturile spaţiale, face să se piardă 
simțul formei, al volumului. 

Evenimentele Marelui Război pentru Apărarea 
Patriei, lupta încordată a întregii țări împotriva cotropis 
torilor fascişti, au ridicat în fața artei sovietice noi sarcini. 
Tema eroismului și patriotismului devine tema principală 
a pictorilor noştri în anii Marelui Război pentru Apărarea 
Patriei. Intesun sens nou a fost interpretat şi trecutul 
istoric al țării: ca un exemplu glorios, ca o chemare la 
luptă în prezent. « Să vă inspire în acest război imaginea 
eroică a marilor noștri strămoși...» Aceste cuvinte 
spuse de către L.V. Stalin în Piaţa Roşie la 7 Noiembrie 
1941 exprimau avîntul general al conștiinței poporului 
sovietic în momentul luptei încordate pentru libertatea 
şi independența patriei. Interesul sporit pentru trecutul 
glorios al poporului sovietic ne îngăduie să înțelegem 
de ce Kibrik a trecut la ilustrarea lui «Taras Bulba » și, 
ceea ce este mai important, acea interpretare a poves 
istorice a lui Gogol, dată pentru prima 
pictorul sovietic. In trecut, ilustratorii 


tirii 
oară de 


Lamme 


ia etic cate Dali 


A ee e 


erau atragi întero mare măsură de tema romantică a 
dragostei lui Andrei. În vremea noastră, această carte 
se citeşte altfel, Linia eroică şi patriotică în imaginile 
lui Taras şi Ostap devine determinantă, Pictorul vede 
în cazacii zaporojeni expresia puterii, penerozităţii şi 
vitejiei poporului, Trăsăturile epice cu care îi înzes 
trează Nibrik pe eroii săi apropie interpretarea dată 
de elacestei teme de imaginile zaporojenilor lui Repin, 

Legătura cu actualitatea pune o pecete aparte asupra 
imaginilor create de Kibrik, Fără să le micşareze valoa 
vea istorică, ea le insullă o astfel de vitalitate, încît se 
pare că tot ce a povestit Gogol a avut loc între perioadă 
prezentă în memoria contemporanilor noştri. Nu este 
întimplător faptul că Ostap al lui Kibrik aminteşte de 
eroul popular Ceapaev. Privindwl pe acelaşi Ostap, 
care păşeşte spre execuţie, cititorul simte ră voie 
firele vii care leagă această imagine poetică de eroii 
patrioţi, care au murit cu curaj pentru patrie, în anii 
Marelui Război pentru Apărarea Patriei, en epică şi 
expresivitatea imaginii lui Taras, îndurerat de soarta 
fiului său, se percep nu numai ca trăsături ale trecutu 
lui, ci şi ca o întrupare a aspectelor tragice ale marilor 
evenimente, retrăite recent de întreaga țară. Taras în 
faţa morţii, însă cu sufletul alături de tovarășii săi, ves 
tindusle din Năcările rugului victoria şi salvarea, ne 
apare ca o imagine a abnegaţiei și a devotamentului 
pentru cauza libertăţii. 

In seria de desene pentru «Taras Bulba » trebuie să 
menţionăm scenele de masă, care nu apăreau în lucră: 
rile anterioare ale lui Kibrik. Atenţia pictorului este 
atrasă nu numai de rolul povestirii, ci şi de tot cel îns 
conjoară — oameni şi natură. Interpretarea mai deplină 
a textului literar este dovedită şi de includerea în ilus 
traţie cvezi de ex. desenul pentru prima pagină a 
povestirii) a peisajului, a arhitecturii, a elementelor 
caracteristice atît din peisajul țării, cât şi din trecutul 
său istoric. 

In această serie de litografii ale lui Kibrik, rezolvă 
rile date culorii şi luminii sau perfecționat considerabil. 
Se înţelege de la sine că aceste probleme există pentru el 
nu ca scop în sine, ci ca un mijloc de a mări expresivi, 
tatea emoțională a imaginii. Astfel, în scena dansului, 
haina de culoare închisă subliniază centrul compozițis 
onal, scoate în evidență figura principală, concentrînd 
asupra ei toată atenția, 

În vigneta cu imaginea lui Ostap, saturația de lumină 
a fondului, redată de pictor cu o uşoară nuanță gris 


În galop 


Till făcînd pe pictorul 


aurie, creează impresia spaţiului vast al stepelor însorite, 
prin care călătoreşte Ostap. 

In ilustrațiile pentru «Taras Bulba » apare limpede 
o anumită atitudine a pictorului faţă de carte, conside» 
rată ca un tot compozițional unitar. Kibrik a întărit 
legătura grafică şi de sens dintre ilustrații și text. 
O importanță deosebită o au numeroasele vignete 
concepute cu atenție, Primul capitol unde, cu fies 
care frază următoare, cititorul simte cum eroii se 
îndepărtează de el, se termină cu o vignetă, în care 
siluetele oamenilor sînt gata să dispară dincolo de linia 
orizontului. «După ce srau îndepărtat, au privit în urmă: 
satul lor parcă a intrat în pămînt... numai cîmpul 
nesfirşit se aşternea în fața lor . . . șesul pe care lau străs 
bătut pare de pe acum un munte care a ascuns totul. 
Rămîneți cu bine copilărie şi jocuri, şi totul, totul, . |» 

Inceputul celui da al doilea capitol ne readuce însă 
la eroii noştri şi ei apar din nou în fața noastră în vignetă, 
aproape pe primul plan. Acest lucru îşi găseşte justifi» 
carea în text: « Cei trei călăreţi, călăreau în tăcere. Taras 
se gîndea la trecut... ». 

Ilustraţiile sînt situate în text, urmînd dezvoltarea 
sa interioară, Astfel, dramatismul crescînd al luptei 
este dezvăluit la început prin imaginile unui singur episod, 
urmat apoi de scene de luptă și însfârşit, de ivirea eroului. 
Aci silueta lui este exprimată mai limpede decit în 
desenele anterioare. Toate cele trei ilustrații formează 
un ciclu aparte. 

Cu toată prezența unor deficiențe izolate, unitatea 
dintre interpretarea în imagini a povestirii lui Gogol 
şi ornamentarea artistico,decorativă a cărții permite ca 
această ediție a lui «Taras Bulba » să fie considerată ca 


Taras Bulba îndurerat de soarta fiului său 


un eveniment deosebit în crearea ncului tip al cărții 
sovietice, despre care sa vorbit în Hotărtrile Partidului 
la începutul celui de al IV/lea deceniu al secolului 
nostru, precum şi la prima consfătuire pentru lites 
ratura pentru copii, organizată de C.C. al Comsomor 
lului în 1936. 

Dar creația lui Kibrik nu se limitează la domeniul 
ilustrației de carte; grafica lui de şevalet, după impor» 
tanța problemelor rezolvate de ea, ar putea constitui 
obiectul unui studiu independent. Intro lucrare generală 
consacrată operei pictorului, se pot menţiona numai 
trăsăturile sale principale. 

Printre lucrările graficii de șevalet ale lui Kibrik 
tacuarelele « Caucazul de nord 1937 », « Pămîntul Uzbes 
chistanului », « Stalingrad 1943 »), locul principal este 
ocupat de seria « Lenin în 1917 », precum şi de un desen de 
aceeași factură, făcut mai înainte și intitulat « Halturin 
și Obnorski », consacrate unei teme istoricosrevoluţio» 
nare, vieţii și activităţii conducătorilor revoluţiei ruse, 

Reîntoarcerea graficii sovietice la tematica istoricor 
revoluţionară este strîns legată de sensul general al deze 
voltării întregii arte sovietice în cel de al patrulea 
deceniu al secolului nostru, Victoria construirii socia 
lismului în țara noastră și îmbogățirea consislerabilă a 


en 


conținutului de idei al artei sovietice, legate de ea, întăresc 
şi aprofundează interesul pictorilor pentru temele din 
istoria luptei revoluționare şi înainte de toate din istoria 
partidului lui LeninsStalin, 

Expoziția graficii sovietice din 1ọ41 a constituit în 
privinţa aceasta o etapă, fiind consacrată în mare parte 
temelor din istoria Partidului. Dacă în trecut lucrările 
cu tematică istoricosrevoluționară au constituit în 
grafică fenomene izolate, expoziția din 1941 a reprezen: 
tat o mărturie clară a cotiturii ivite. Scoaterea în evidență 
a celor mai i evenimente istorice din trecutul 
revoluționar devine trăsătura caracteristică a întregii 
noastre grafici, La elaborarea acestei teme au participat 
cei mai buni pictori sovietici, 

Tematica nouă a lăcgit limitele graficii, apropiindu'se 
sub acest raport de pictura istorică, exercitind o influentă 
esenţială asupra formării limbajului artei grafice şi contei 
buind în mod hotărit la dezeădăcinarea tendințelor 
formaliste. 

Printre lucrările acestui nou curent, prezentate la 
Expoziţia din 194, a atras atenția generală desenul lui 
Kibrik, de dimensiuni neobişnuite, « Halturin şi Obnor: 
ski», Halturin şi Obnorski sint reprezentaţi în momentul 
întocmirii programului « Uniunii din Nord a muneito 


rilor ruşi», Manuscrisul 
pe carel ţine Obnorski 
aruncă o mare umbră pe 
perete; această umbră 
creează tonul pentru faţa 
wu luminată a lui Hal 
turin \vintul interior, 
pasiunea pentru cauză, 
sînt exprimate în zîmbe 
tul şi poziţia lui Halturin 
aplecat înainte, Emotiona 
litatea generală este redată 
nu numa prin expresia 
tetelor lui Halturin şi 


Obnorski, ci şi, intro Taras Bulba la malul mării care a trait și lucrat Lenin. 


măsură considerabilă prin 

îmbinarea reuşită a luminei şi umbrei. Conturele 
figurilor şi ale mediului se dizolvă în umbra care, prin 
selipirile sale, adaugă întregii scene o nuanță întrucîtva 
romantic 


ă. Pictorul a surprins bine şi a redat elocvent 
împrejurările în care se desfäşura activitatea conducă 
torilor Uniunii din Nord, înflă 
consacrat luptei revoluționare. 


area oamenilor care s'au 


Pitorescul blind, o oarecare neclaritate a formelor, 
sublinierea intenționată a contrastului dintre lumină şi 
umbră, din lucrările anterioare ale lui Kibrik, sînt 
înlocuite de o limpezire a caracter 


sticilor şi a manierei 
grafice în seria « Lenin în 1917», cea mai importantă 
lucrare a pictorului. 

Kibrik a lucrat cu perseverenţă, vreme îndelungată, 
asupra imaginii lui Lenin. După cum recunoaște însuși 
pictorul, el visa din 1936 să creeze imaginea lui Lenin 
Lotuşi Kibrik nu admitea graba. El îşi dădea seama de 


importanța excepțională a problemei puse, recunoscînd 
că prin arta sa el trebuie să spună poporului: «lată cum 
am înțeles eu imaginea lui Lenin »D. Kibrik se pregăteşte 


serios, vreme îndelungată, pentru realizarea gîndului 
său. El citeşte opera lui Lenin, s 


întîlnește cu oameni 
care lau cunoscut pe Vladimir Ilici; pictorul povesteşte 
cum, vrind să şil imagineze pe Lenin viu, în acțiune, 


căutînd săi închipuie ce gesturi avea el, umbletul lui 
şi întreaga înfăţişare, îi întreba pe mulţi din contempo; 


1) Vezi stenograma raportului ținut de E. A. Kibrik, în ianuarie 
1945, la MOSS.H. (Uniunea Artiştilor P ci din Moscova N.R.). 


rani lui, Mal cu seamă 
despre F rima întilnire cu 
Lenin, despre prima im 


presic, cea mai spontană și 


: ji 
mar veridicã, despre tema 


discutiei , despre caracterul 


reacției lui Lenin la unele 
cuvinte sau altele. In cãu 
tarea siluetei adevărate, vii, 
a lui Vladimir Ilici, Kibrik 
a fost tot atît de atent la 
studiul detaliilor costumu 
lui și al întregului mediu îr 


Pictorul a călătorit de două 
ori la Razliv, desenînd la 
Leningrad acele locuri legate de șederea lui Lenin. 
« Acest lucru a fost important pentru mine spune 
pictorul — ca să restabilese starea emoţională a 
acestor momente. Imi imaginam cum se proiectează 
figura unui om în acest spaţiu, mediu, lumină... 
Vreme de un an mam pregătit pentru lucru, căutînd 
să analizez totul. Mă gîndeam neîncetat la ceea ce 
era specific, caracteristic lui Lenin și abia apoi am 
început să lucrez (după ce am lăsat la o parte toate aceste 
materiale) numai după propria mea imaginație » 2) 
Lucrările grafice ale lui Kibrik «Lenin în 1917 » 
au fost concepute ca un ciclu. Critica a calificat tendința 
graficii sovietice spre lucrări în cicluri, drept o metodă de 
tratare mai aprofundată i mai multilaterală a temei isto: 
rice în apariția și dezvoltarea acesteia. Seria lui Kibrik trez 
buia să fie compusă dintrun număr de compoziții, care să 
reflecte principalele momente istorice ale Marii Revo 
luţii Socialiste din Octombrie şi ale activității lui Lenin. 
Au fost concepute șapte desene : « Sosirea lui Lenin la 
Petersburg », « Proclamarea tezelor din aprilie », « Există 
un asemenea partid », « Lenin la Razliv », « Lenin în 
ilegalitate », « Lenin la Smolnîi », « Proclamarea puterii 
sovietice ». 
In primul desen al ciclului, « Există un asemenea par: 
tid», este înfățișată imaginea lui Leninstribun. In această 
perioadă de luptă revoluţionară acută « masele de 


2) Vezi stenograma raportului ținut de E. A. Kibrik, în ianuarie 
1948, la M.O.S.S.H. cUn.unea Artişt.lor Plastici din Moscova N.R.), 


Andrei 


Taras călare 


muncitori şi de soldaţi găseau în ele (n cuvintele lui Lenin 
N.R.) o lămurire limpede şi pe înţelesul tuturor a liniei 
bolşevice şi demascarea politicii dușmane poporului, 
promovată de guvernul provizoriu și de blocul menşe: 
vicilor şi al socialiștilor revoluționari. » D 

Pictorul a fixat un moment istoric excepţional de 
important, unul din punctele culminante ale luptei 
revoluţionare. La primul congres al Sovietelor din Rusia 
ţinut în iunie 1917, Țereteli, conducătorul menșevicilor, 
declară că, fără puterea burgheziei și fără alianţa cu 
burghezia, revoluţia va pieri. El afirma în mod stăruitor 
că în Rusia nu există niciun partid care să fie gata a lua 
singur întreaga putere. 2) Ca răspuns la aceasta, Lenin 
strigă din sală cuvintele pline de forţă și de încredere: 
« Există un asemenea partid! ». 

Pentru întruchiparea acestui eveniment remarcabil, 
Kibrik a găsit o expresie simplă, elocventă şi totodată 
bine închegată. 

In desenul lui Kibrik, grupul Lenin și Stalin repres 
zintă centrul de compoziţie şi expresie al desenului. 
Pictorul subliniază ideea activităţii comune a conducă: 
torilor revoluţiei. Figura lui Lenin domină pe toţi cei 
din jur, precum și vastul spaţiu al sălii. Este minunat prins 
gestul miinii drepte cu pumnul strâns, El exprimă cons 
vingerea de neclintit a conducătorului mişcării revolu 
ţionare: « Există un asemenea partid! ». 

In memoriile sale despre Lenin, Gorki seria: « Cuvin 
tul lui producea întotdeauna senzaţia fizică a adevărului 


1) V. I. Lenin : Scurtă expunere a Vieţii gi activității sale, Ld 
PMR 
2) Ibidem. 


“Taras pe rog 


irezistibil». Aceste” cuvinte ale lui Gorki șisau ` găsi 


` o vie confirmare în desenele lui Kibrihk. 
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Reacţia la cuvintele lui Lenin este concentrată de către 
pictor în două grupuri. Pe feţele adversarilor ce sau întors 
este întipărit simţămintul fricii în fața primejdiei, ele 
sînt pline de o duşmänie fâţigă, trezită de cuvintele lui 
Lenin. Dimpotrivă, grupul bolyevicilor din jurul lui 
Lenin se ridică asemenea unei forte invincibile, gata să 
pornească în urma lui, Această expunere a două grupuri 
este reprezentată de pictor ca o opunere a două forţe de 
neînpăcat ale istoriei care se luptă între ele: dușmanii 
revoluţiei, care încearcă să i se împotriveaacă fără succes 
şi Partidul revoluţionar avind o ţintă precisă, unit în 
jurul conducătorului său. 

Dintre puţinele personalități din compoziţie, hecare 
are însemnătate. Concentrarea interioară, încrederea, 
voinţa de a da un sprijin este exprimată în imaginea lui 
Stalin — cel mai apropiat tovarăș de luptă al lui Lenin. 
Insăşi poziţia, contopirea lgurii lui cu silueta lui Lenin, 
contribuie la această impresie, Increslerea lui Sverdlov, 
manifestată prin gestul caracteristic al miinii care îndreap 
ta ochelarii, atenţia cu care sînt sorbite cuvintele lui 
Lenin, reflectată pe teţele muncitorului şi soldatului 
toate acestea subliniază ideea legăturii indisolubile, 
dintre conducător, partid şi popor, 

Pentru rezolvarea acestei teme, Ribrik merge pe 
linia concentrării maxime a mijloacelor de expresie 
artistică, subordontud totul concepției ideologice a con 
poziţiei. EL scoate în evidență, cu toate forţele posibile: 
figura lui Lenin — şi prin puternica sonoritate a culorii 
negre, şi prin accentuarea siluetei, şi prin orizontul jos. 
Fondul desenului nu poate fi desprins de întreaga con 


soziţie: străbătut de razele de lumină, care cad dins 
] 


pre 
fereastră, acest 


fond dă scenei un 


caracter solemn 


si măreste expresivitatea dramatică a evenimentului, 


scoțind în relief imaginea inspirată a lui Leninstribunul 

Din seria lui Kibrik « Lenin în 1917 », compoziția 
« Există un asemenea partid » este unul din cele mai ses 
OAS 1 Mat insemna Le succese ale pictorului 

Un alt desen din această serie, « Lenin în ilegalitate » 
reflectă acea situație încordată din vara anului 1917 cînd, 
prohtind de evenimentele din iulie 1917, contrarevoluţia 
a trecut la ofensivă, « Guvernul provizoriu dădu ordin 


ca Lenin să he arestat 


.. Insă partidul, care el însuși 
cunse în ilegalitate adîncă şi pe 
Lenin, conducătorul său.» În acest desen, Lenin ne apare 


trecuse în ilegalitate, 


1 V, I. Lenin: « Scurtă expunere a vieții și activităţii sale », 
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avind o altă înfăţişare, Aci Kibrik caută să redea cu o 
deosebită expresivitate atitudinea și gestul lui Lenin, 
care lucrează la birou Și în această imagine a lui Lenin, 
pictorul a reușit să facă să 


simtă că Lenin este legat 
indisolubil, prin toată activitatea sa, de lupta pe care o 
ducea în acest timp partidul, sub conducerea lui 

El lucrează cu încordare pentru partid, pentru evenis 
mentele revoluţionare ce trebuiau să vină. În atitudinea 
sa, în gestul miinii care subliniază un rînd din carte, se 
simte concentrația, ritmul impetuos al muncii! Kibrik 
a reușit să întruchipeze una din cele mai caracteristice 
— după definiţia lui Stalin 
energia 


Lenin . 
lui creatoare, nesecată și « dorința arzătoare, 
febrilă, de muncă». 1) 


— trăsături ale lui 


5 I, V. Stalin, Opere vol. V, vezi şi Ed 
V. pag. 4 


PM.R. Vol 


[Există un asemenea partid | 


V. I. Lenin la Razliv 


Neliniştea şi încordarea muncii în ilegalitate sînt 
redate prin reflexele luminii, prin contrastul dintre 
silueta întunecată a hainei atîenate şi pata de lumină de 
pe dușumea. Kibrik deplasează figura lui Lenin spre fun: 
dul interiorului, aducînd pe primul plan dușumeaua 
plană, şi limitează spațiul camerei printrsun perete 
iluminat, care urmează imediat dincolo de figura lui 
Lenin. Această metodă, ca și marginea superioară a dese: 
nului tăiată jos, deasupra capului lui Lenin, precum ȘI 
numeroasele lucruri din încăpere, creează impresia unei 
înghesuieli, a unei opresiuni şi redă situația ilegalităţi. 
Este de remarcat faptul că abundența accesoriilor, repror 
duse exact de pictor, nu distrage nicidecum atenția de 
la elementul principal, aceste particularități accentuînd 
caracteristica principală. 

Cea de a treia compoziție a seriei îl reprezintă pe 
Lenin la Razliv. 

Kibrik potrivit propriilor sale cuvinte) a vrut 
să reprezinte în compoziţia sa un Lenin «visător », avînd 
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viziunea țintei către care conduce partidul. Ascunzîn 
dusse pentru a scăpa de urmărirea guvernului provi 
zoriu, în august 1917, la Razliv, el continuă să conducă 
mişcarea revoluționară. Pictorul la reprezentat pe Lenin 
în acel moment cînd, întrerupînd munca asupra cărții 
«Statul şi Revoluţia », el întoarce capul către lac, privind 
cu atenție în depărtare, în direcția Petrogradului. Minw 
natul cap inspirat al lui Lenin, executat mai detailat 
şi mai desăvârșit decît în celelalte desene, se profilează 
pe fondul cerului înalt. Pictorul a exprimat bine legă’ 
tura internă între zborul gîndirii lui Lenin şi vastul spațiu 
al cerului şi malurilor lacului cel înconjoară. 

Peisajul, delicat tratat, este împins spre fund; pe 
fondul lui se proiectează energic figura lui Lenin. Liniile 
paltonului aruncat pe umeri sînt generalizatoare. După 
conturul. siluetei urmează o fășie largă de culoare neagră 
adincă. Tonalitatea sa densă dă posibilitate pictorului 
să prelucreze detaliile îmbrăcăminţii în tonuri luminoase; 
fără să rişte să atragă asupra lor o atenţie exagerată. 


Lenin în ilegalitate 


Ultimul desen al seriei lui Kibrik este consacrat 
ajunului lui Octombrie. Desenul lui Kibrik poartă 
denumirea « In noaptea de 24 octombrie, V. I. Lenin a 
sosit la Smolnîi ». După cum a menționat critica, acest 
desen, spre deosebire de compozițiile anterioare, nu are 
un caracter generalizator. A fost ales momentul cînd, 
sosind la Smolnîi, Lenin urcă treptele împreună cu 
I. V. Stalin. Şi în această compoziție, pictorul redă tema 
pală a seriei sale, activitatea comună a conducă: 
luţiei și legătura lor strînsă cu masele populare, 
Elementul principal în această compoziție este miş 
carea înainte, bine definită, a mulţimii şi senzaţia 
că în urma acestor cincișase figuri, mai vin oameni, 
masele poporului înarmat, umplînd sălile Institutului 
Smolnii. In steagurile desfășurate, în gesturile de salut, este 
redată dispoziţia solemnă, entuziasmul care domnește 
la Smolnti în această noapte istorică, 

Munca lui Kibrik asupra seriei 
a îmbogățit mijloacele sale grafice, 


princi 
torilor revo 


tu 
« Lenin în 1917» 
Precizia în redarea 
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detaliilor se îmbină aci cu generalizarea, cu o chibzuită 
scoatere în evidență a esențialului. Linia pictorului este 
variată: sigură și puternică în părţile principale ale coms 
poziţiei, ea devine uşoară și liberă în tratarea fondului şi 
a detaliilor, Gradarea de la fondul de culoare închisă 
pînă la cel deschis a căpătat nuannțare şi ușurință; 
iese în evidență senzația clară a culorii şi a luminii. 
Formatul mare al desenelor a atins monumentalitatea 
artistică şi expresivitatea, 

Pătrunderea autentică în sensul istoric al evenimen, 
telor a permis pictorului să creeze o imagine profundă, 
adevărată a conducătoruluisgînditor, a tribunului, a întes 
meietorului Statului Sovietic. In compoziţiile sale, Kibrik 
a reușit să obțină unitatea dintre adevărul istoric şi cel 
artistic. Acest lucru face ca desenele « Lenin în 1917» 
să fie considerate, alături de cele mai mari succese ale 
noastre din domeniul picturii, ca unul din cele mai 
importante evenimente în arta sovietică. Expuse în cadrul 
Expoziţiei Unionale de Arte Plastice din 1947, două 


desene din acest ciclu, «Lenin la Razliv» și « Există 
un asemenea partid », au fost distinse cu Premiul Stalin. 

In cursul celor două decenii care srau scurs de la înce+ 
putul activităţii creatoare a lui Kibrik, artistul a parcurs 
un mare drum. Dacă vom compara ilustrațiile pentru 
« Sublocotenentul Kiji », cu operele din ultimii ani— lito 
grafiile la «Taras Bulba» și mai ales seria «Lenin în 
1017» — atunci vom putea afirma cu tot curajul 
că arta lui Kibrik se dezvoltă ferm pe drumul realis+ 
mului socialist. 

In lucrările sale, Kibrik nu caută niciodată să mențină 
o anumită metodă artistică dobîndită. El porneşte 


de la conținutul intern al temei date, caută să 6 
deplin în evidență şi să îi dea de 


scoată cît mai 
mai organică. Bucuria 


fecare dată expresia sa cea 
de a trăi, ce se desprinde din opera lui Kibrik, 


atitudinea activă față de viață, determină sfera 
lucrărilor sale. Atrage atenţie bogăția tematică a 
graficii pictorului: Kibrik încearcă cele mai variate 
cicluri grafice. Este însă caracteristic faptul că toate aceste 
cicluri sînt unite de o idee principală: tema unei vieți 
care se dezvoltă în lupta pentru 


luminoase și active, 
umane, pentru libertatea 


libertatea personalității 
Sp t 
poporului său. 


In noaptea de 24 octombrie V, I. Lenin a sosit la Smolni 
molnii 


IMAGINEA ARTISTICĂ—FORMAĂ' 
DE REFLECTARE A REALITĂȚII 


stetica marxist/leninistă priveşte arta ca pe una 

din formele conştiinţei sociale. Oricare formă 

de conştiinţă socială își îndeplineşte un rol al 

său, aparte, în viața socială, are specificul său. 
Acest specific se manifestă atît în obiectul cît şi în meto- 
dele și scopul activităţii respective. Ca activitate de 
cunoaştere, care reflectă adică realitatea aplicînd cunoştin, 
tele câştigate despre lume, în vederea transformării 
acesteia, arta este mai aproape de ştiinţă decît toate cele; 
lalte forme ale conștiinței sociale. In același timp însă, 
ea se deosebeşte în.mod esențial de știință. Ca să putem 
lămuri această deosebire, vom încerca să răspundem la 
întrebările; ce anume, cum și în ce scop cunoaște arta, 
spre deosebire de știință; care este obiectul cunoașterii 
ei, cu ce mijloace și prin ce metode se realizează ea 
şi căror scopuri practice serveşte. 

Ştiinţele fizicomatematice şi ştiinţele naturii studi 
ază legile naturii şi au ca scop practic final să contribuie 
la dezvoltarea forțelor de producţie. Ştiinţele sociale 
studiază legile de dezvoltare a societăţii, pentru a ajuta 
oamenilor să le folosească în mod conştient în activi, 
tatea lor. Totodată, fiecare dintre ştiinţele sociale des, 
prinde analitic numai o anumită latură a vieţii sociale. 
Astfel, economia politică studiază relaţiile de producţie, 
economice, dintre oameni; istoria — procesele dezvol 
tării economice, politice şi culturale în succesiunea 
lor cronologică; ştiinţele juridice — raporturile de drept; 
lingvistica — legile de dezvoltare a limbii, etc 

Arta are drept obiect viața socială în întregime, în 
totalitatea şi variabilitatea fenomenelor ei; ea cuprinde 
întreaga sferă a sentimentelor umane, dezvăluirea carac 
terelor omeneşti, dar nu numai că le cuprinde, ci le şi 
acordă principala atenţie. Viaţa oamenilor — iată obi- 
ectul artei. Prin urmare, prin caracterul său sintetic, 
obiectul artei se deosebeşte de obiectul oricărei ştiinţe 
sociale. Arta include toate laturile existenței şi conştiin: 
tei omului social, în acea împletire vie, în acea interacs 
țiune a lor, care în ansamblu formează viața socială. 
lar natura, obiectele, regnul animal trebuie să fie repre: 
zentate de artă prin prizma participării lor la viața ome: 
neasca. 

Scopul final al activităţii artistice este formarea 
înfățișării spirituale a oamenilor —a convingerilor, 
părerilor, calităților morale şi sentimentelor lor. A fi 
« inginer al sufletelor omeneşti» — iată sensul și scopul 
existenței artei, ca formă aparte a conştiinţei sociale. 
Datorită acestui principiu, ea îndeplineşte funcția unei 
suprastructuri ideologice, însă întrun mod aparte — 
nu ca instrumental opresiunii și constringerii directe 


de clasă, ci ca mijloc de educare. Ea ajută bazei sale 


un capitol prescurtat din volumul de 
P P 

pregătit de sectorul de teorie al 

domeniul teoriei 


Ştiinţe a URSS 


* Articolul reprezintă 
studii de estetică marxistileninistă, 
Institutului de cercetări ștunțifice în 
artelor plastice, de pe lingă Acacemia de 


şi istorici 


ól 
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tocmai prin acee 
în direcția coresp 
Bineînţeles că de e 
numai arta. Această sarcistă © 
sociale, etica, pedagogia şi îns 
socială ca atare. Particularitatea 
artei constă tocmai în caracterul 
Ea formează o anumită ztitud 
tind în acelaşi timp toate în 
— gindirea, emoția, 
năzuința către adevăr, datori 
unic, desăvirşit, al existen 
Nu se poate înțelege pe depl 
cinilor artei, dacă nu lămurim insp specific 
rin care ea influențează, 
sale de reflectare a real 
terii prin imagini. Or, în metodă se dezvălu 


1 pn urmare, 


cel mai deplin și mai precis specificul actavizăeii 


nge pn caract 


UNCațEre este de 


amalstscă 


pp 


tare a realității? Termenul de «imagine» are 
înțelesuri, în functie de etapa de cunoaștere respectivă. 
Această pluralitate de sensuri a termenului nu este în 
timplătoare; ea arată câ însăși 
trece printr:0 serie de etape, de la elementar la complex, 
la etape de dezvoltare supericară. 

Teoria marsxistileninistă a cuncașterii ne învață că 
orice proces de cunoaștere cuprinde trei momente 
cipale: 1) perceperea fenomenelor lumii obiective, 
mijlocirea organelor de sim, prin senzații, pe calea 
« contemplației vii»; 2) generalizarea celor percepute, 
deducerea notiunilor generale; 3) aplicarea lor în 
tică, ceea ce serveşte şi ca verificare a veracităţii 

Primului stadiu — cel al contemplării vii — îi cores 
punde imaginea ca senzaţie directă, iar apoi ca repre 
a unui anumit obiect. În acest sens, 


cunoaşterea prin umani 


prin 


prac: 


lor 
lor. 


zentare în minte, 
ales în acest înţeles folosește 
V.I. Lenin termenul de « imagine », în cartea sa « Materia: 
lism și empiriocriticism », pentru a dovedi că senzațiile 
şi lumea 
dele 


noastre fac o legătură reală între conștiir 
ielā, fotografii f 
ale lucrurilor care există obiectiv. 

Imaginea + reprezentare se deosebește de imaginea 
senzație prin faptul că pnma generalizează, într+o măsură 
oarecare, cele percepute Reprezentindu.r 
obiect văzut, noi nu reținem în conștunță tot ce a fost 


exterioară şi dau o oglindire 


ve în minte un 


perceput vizual, ci numai anumite laturi. Conştiinţa a 
şi început să efectueze o primă selecție, dar în acest 
moment nu a intrat încă în acțiune gîndirea abstractă în 
anul PN al cuvîntului. Gîndirea abstractă distinge 
în mol constient şi cu un scop determinat caracterele 
esențiale, Aand la o parte pe cele neesențiale; repre 
zeatarca însă, dimpotrivă, caută să reproducă obiectul 
întocmai cum a fost perceput, dar nu poate realiza 
acest lucru mtoo măsură deplină: imaginea obiectului 
«se şterge » din memorie, pierde o parte din caracterele 
sale, ba uneori se întîmplă chiar să ne scape caracteris» 
tiile esențiale şi să ne rămînă cele neesențiale. 

Imaginea ; reprezentare nu este încă, desigur, o 
imagine artistică, Ea nu posedă nimic din specificul ars 
tinie, Existenţa reprezentărilor este numai o condiție, 
un material, un punct de plecare necesar pentru orice 
cunoastere, fie prin imagini, fie pe cale logică. Reprezens 
taren este în fond o senzaţie reținută şi conservată în 
minte, e contemplatie vie prelungită. lar contemplația 
vie reprezintă punctul de plecare nu numai al artei, 
ci al oricărei ştiinţe. 

Dar, cu toate că imaginea:reprezentare este încă 
departe de imaginea artistică, talentul artistic sau pere 
ceperea artistică a unui subiect pot să se manifeste chiar 
şi în acest stadiu. Talentul artistic face ca reprezentarea 
să fe mai plină, mai vie, să se apropie cît mai mult de 
perceperea directă a obiectului. 

În momentul trecerii la stadiul gîndirii, se poate 
vorbi deja despre căi diferite, despre forme diferite de 
generalizare: prin imagini şi pe cale logică. 

Nu trebuie să credem însă că 


ă, dacă aceste forme sînt 
dikrite, ele se exclud reciproc. Dimpotrivă, sînt foarte 
steins legate şi se împletesc între ele. În gîndirea logică 
este întotdeauna cuprins şi elementul de imagine, iar 
gândirea prin imagine se bazează întotdeauna pe cea 
logică. Nu există două categorii de oameni: unii care 
să gîndească numai logic, alții care să gîndească exclusiv 
prin imagini. Gîndirea obişnuită presupune o îmbinare 
permanentă şi o acțiune reciprocă a ambelor. Trebuie 
să cem o menţiune prealabilă: noi nu considerăm că 
orice gîndire prin imagini este o gîndire prin imagini 
artistice. Deocamdată noi vorbim despre imagine ca 
element propriu sîndirii în general; reflectarea reali, 
tății în imagini artistice reprezintă o altă etapă, superi: 
cară, a cunoaşterii prin imagini, despre care vom vorbi 
mai departe. 

Procesul gîndirii este un proces de generalizare a 
celor percepute. Conştiința omenească, sistematizează 
fenomenela percepute de ea, le grupează, după princi 
piul identităţii şi difkrenţierii caracterelor, deosebește 
în ele cauzele şi efectele, esențialul şi particularul, abs 
trage noțiuni generale, ridică particularul la general. 
V.Ì. Lenin spune: «Tot ce este particular este întrun 
fel sau altul general. Tot ce este genecal este o părticică, 
o latură sau o esenţă a ceea ce este particular, Tot ce 
este general cuprinde numai aproximativ toate obiectele 
particulare. Tot ce este particular nu intră complet 
în general, etc., etc. Tot ce este particular este legat 
prin mii de verigi (lucruri, fenomene, procese) partis 
culare de alt gen, şia.m.d, Aci, există deja elemente, 
germeni, noțiuni ale necesității, ale /egărurii obiective a 
naturii, ete. > D 

Prin urmare tot ce este general, fiind o părticică, o 
latură sau esența particularului, are la bază, dacă putem 
spune astfel, imaginea. Și, pe de altă parte, tot ce este 
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particular nu se poate concepe ca fiind exclusiv parti, 
cular, ca ceva absolut izolat și de sine stătător; el gravi; 
tează către general, se include în general. În aceasta 
constă deosebirea şi totodată legătura reciprocă dintre gin 
direa logică şi cea prin imagini. Abstractizînd diferitele 
caractere generale ale obiectelor percepute prin simțuri, 
reducîndurle la o singură definiţie și operînd apoi cu 
această definiție, ca fiind generală pentru o serie întreagă 
de fenomene particulare, noi gîndim abstract, logic. 
Exprimind generalul prin caracteristica particularului, 
dezvăluind generalul în particular, gîndim prin ima, 
gini. 
Noi operăm permanent cu noţiuni abstracte, Este 
suficient să arătăm că în grai numai un număr neînsem, 
nat de cuvinte (aşa numitele nume proprii) desemnează 
fenomene unice; majoritatea covirşitoare a cuvintelor 
exprimă noțiuni generale (materiale sau abstracte), iar 
pentru a desemna un obiect concret este nevoie de 
cuvinte suplimentare (de exemplu « masa » — noţiunea 
generală; «această masă» — un obiect concret parti 
cular); în același timp, noi căutăm întotdeauna să dez: 
văluim, să fundamentăm şi să confirmăm gîndirea 
logică prin exemple concrete. 

Karl Marx, în « Capitalul » — operă bazată pe genes 
ralizări făcute pe o scară uriaşă, în urma studierii între; 
gului sistem de producţie capitalist — a consacrat totuși 
nenumărate pagini descrierii unor fabrici izolate din 
Anglia, condițiunilor de muncă și de viață ale munci» 
torilor în acele fabrici. Acest lucru nu înseamnă că Marx 
făcea o expunere a întregului material al cercetărlior 
sale, ci numai că el dădea cele mai elocvente exemple, 
ca o ilustrare vie, prin imagini, a concluziilor sale, 

Astfel, fondul gîndirii prin imagini, care însoţeşte 
permanent gîndirea logică, constă în concretizarea 
ideilor generale, în dezvăluirea, confirmarea, explicarea 
generalului prin particular, Ajunși aici, ne și alăm în 
anticamera gîndirii artistice, pentrucă arta are întot+ 
deauna de a face cu fenomene particulare, Oricît de 
liber am folosi noi, în graiul obișnuit, noțiunea de « frucs 
te », pictorul nu reprezintă niciodată « fructe »: el repres 
zintă mere, pere, portocale concrete, Totuşi, noțiunea 
de imagine artistică nu se reduce la acea formă simplă 
a gîndirii prin imagini, despre care am vorbit mai sus, 

Cînd, în cadrul lecţiilor, al cercetărilor ştiinţifice, 
al discuțiilor chiar, se dau diferite exemple, faptul din 
viață, prezentat ca atare, este examinat de obicei numai 
sub un singur aspect al său —și anume tocmai sub 
acela care poate servi ca material pentru o anumită 
concluzie — şi nu în totalitatea, în ansamblul aspectelor 
sale. In asemenea situaţie, caracterul concret, viu, al 
imaginii este numai relativ, incomplet: se alege numai 
ceea ce confirmă sau infirmă părerea respectivă. In viața 
de toate zilele, ca şi în cercetările stiințifice, această formă 
a gîndirii prin imagini este absolut acceptabilă şi neces 
sară; pentru artă însă, ea este insuficientă. 

Totuşi, forma aceasta poate fi întilnită uneori şi în 
artă, dar de regulă, se manifestă în acele opere care sînt 
lipsite de valoare, slabe din punct de vedere artistic; 
O astfel de gîndire dă naştere la opere didactice, cu 
caracter pur ilustrativ, schematice, în care eroii nu sînt 
individualizaţi, vii, ci ilustraţii personificate pentru o 
anumită teză generală; totodată, toate trăsăturile carac, 
terelor lor sînt ajustate, în mod intenţionat, pentru a 
servi teza, In piesele de acest fel, de exemplu, spectar 
torii pot să prevadă chiar de la primele cuvinte ceea ce 
va urma, cum se va comporta fiecare personaj, pînă 
întreatit de schematice sînt aceste personaje. 


ln asemenea cazuri, se spune 


născociți, fără viață. Cu toate acestea, diferitele elemente 
din care autorul compune caracterele eroilor săi, se în, 
tilnesc bineînţeles în viață. Înseamnă deci că Ai] 
izolează trăsături particulare luate din viață, acelea de 
care are nevoie pentru trasarea ideii generale, 
ele îşi construieşte personaje. Cu alte cuvinte, autorul se 
îndepărtează de individualitatea fenomenelor din viaţă 
El nu se ridică pînă la imaginea artistică, deoarece ima, 
ginea artistică presupune dezvăluirea generalului prin 
individual, SUD PULS simplu prin particular. Individua: 
litate înseamnă însă totalitatea proprietăților specifice 
unui anumit caracter, unei anumite persoane, proprie; 
tăți care o deosebesc de alte persoane și caractere. 
Individualitatea este întotdeauna unică şi concretă 
pînă la extrem. Deobicei noțiunea de individ, de 
individualitate este aplicată caracterelor omeneşti. 
Acest termen se poate însă interpreta şi mai larg, avînd 
în vedere originalitatea, unicitatea, gradul de concreti+ 
zare al fiecărui fenomen, obiect sau situație din viață. 
Nu există nici măcar două frunze absolut identice pe 
un arbore. lar cu cît organismul este mai superior, cu 
cît este mai complex, cu atît individualitatea lui este 
mai originală și mai bogată. 
Dezvoltarea gîndirii artistice este legată de cultis 
varea unei atenții mai sensibile, mai ascuţite, a «unei 
atenții înrudite », după expresia scriitorului M. Prişvin, 
pentru a deosebi individualul, nuanțele, aspectul original 
al oricărui fenomen. Această capacitate de a recunoaşte 
individualul, priceperea de asl discerne nu se capătă 
uşor: ea este inaccesibilă unei observaţii superficiale, 
fugitive. Conştientul nostru stabilește mai uşor şi mai 
rapid trăsăturile de asemănare între obiectele înrudite, 
decît trăsăturile, caracterele, prin care se deosebește un 
obiect de altul. De acest adevăr ne ciocnim în permas 
nenţă, în viața de toate zilele. Pentru observatorul super, 
ficial, toate fenomenele de același fel abia dacă se pot 
deosebi între ele. Ele i se prezintă parcă «sub o singură 
înfăţişare ». La o observare atentă, interesată şi îndelun+ 
gată, această uniformitate aparentă dispare și în locul ei 
se dezvăluie o imensă varietate, o mulțime nesfârşită de 
nuanțe. De exemplu: unui om care niciodată înainte 
nu văzuse opere de pictură, unui om venit pentru prima 
oară întrun muzeu, i se pare că toate tablourile se asear 
mănă între ele. El nu va putea deosebi operele unui 
pictor de operele altui pictor. Cu cît le va examina însă 
mai mult și mai atent, cu atît mai clar se vor contura în 
fața lui particularitățile individuale ale fiecărui maestru. 
El nu va mai confunda pe Briullov cu Repin. Totuşi, 
în cadrul unei aceleaşi școli, al unui aceluiaşi « stil » 
el seva putea încă înșela: de pildă, tablourile lui Briullov 
şi Bruni lesar putea atribui unuia şi aceluiaşi pictor. 
Pentru un cunoscător și iubitor de pictură, deosebirile 
individuale, chiar în sînul aceluiași curent, sînt absolut 
evidente: el sezisează fără greş diferența dintre Briullov 
şi Bruni, între Rubens și Jordaens, între Perov şi Preaniş: 
nikov. 

Sensibilitatea şi agerimea în pătrunderea fenomenelor 
vieții sînt de asemenea calități necesare pictorului, 
însuşiri ale talentului artistic, care se dezvoltă şi se intens 
sifică prin munca continuă, prin exerciții conştiente, 
permanente. 

Individualul este sufletul artei. Individualizarea 
presupune înfățișarea concretă a vieții, în întreaga ei 
complexitate și multilateralitate: arta convinge prin 
prezentarea concretă a obiectului. Cu cît mai multi» 
lateral, cu cît mai deplin sînt cuprinse în artă realitatea, 


că eroii piesei sînt 


şi din 
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btu u fenomenal in nu li eu atit imaginea 
GENE E ar valoroasă, cu atit mai puternic şi mai 

gator vor ajunge, la cel care le percepe, ideea, 
acele trăsături generale ce sînt exprimate în ea. Este 
necesar ca într/o operă de artă să scînteieze toate culorile 
vieții — abia atunci ea îşi va atinge scopul. 

Marx, reproșîndu;i lui Lasalle faptul că în drama sa, 
$ Franz von Sickingen », scrie în maniera « schilleriană » 
şi nu în cea « shakespeariană », condamnă tocmai lipsa 
concretului, planul schematic, insuficienta individuali: 
zare a imaginilor. Marx vedea o lipsă de valoare artistică 
în faptul că Ulrich von Hutten, de pildă, reprezintă la 
Lasalle numai « însuflețire » și nimic mai mult. « Oare 
nu era el—spune Marx —totodată foarte spiritual, 
de o vervă drăcească, şi nu i se face astfel o mare nedrep; 
tate? 1) Este interesant să confruntăm această observație 
a lui Marx cu cele spuse de Pușkin tot în privința « sha 
kespearizării ». Pușkin compara metoda creatoare a 
lui Shakespeare cu metoda lui Molière și dădea întiie 
tate primului, pentrucă « personajele» create de 
Shakespeare nu sînt, ca la Molière, tipurile unei anumite 
pasiuni, unui anumit viciu, ci ființe vii, cu numeroase 
pasiuni şi vicii; acțiunea dezvăluie în fața spectatorilor 
caracterele lor variate şi multilaterale. « Avarul» lui 
Molière este zgîrcit și atît; Shylockvul lui Shakespeare 
este zgircit, răzbunător, ager, iubitor față de ai săi. 

In adevăr, tocmai printro asemenea multilaterali; 
tate shakespeariană în schițarea caracterelor se transmite 
impresia unei individualități vii. Ulrich von Hutten, 
din opera lui Lasalle, este o schemă lipsită de personali: 
tate, însă același erou, conceput aşa cum la schițat Marx, 
devenea o personalitate vie, autentică. Se înțelege că 
acest principiu al concretului și multilateralităţii este 
nu mai puțin important în arta plastică : pictorul nu va 
f niciodată în stare să: convingă pe privitor, dacă imas 
ginea lui nu va crea impresia realității în plenitudinea ei. 
Portretele lui Rembrandt, de exemplu, spun extrem de 
mult despre om, dezvăluind într/o simplă fizionomie 
umană o profunzime cu adevărat infinită — și de aceea 
imaginile lui apar în faţa privitorilor ca individualis 
tăți vii. 

Din specificul imaginii artistice reiese o trăsătură 
extrem de interesantă și indisolubilă a acesteia — emos 
ționalitatea. Aceasta pentrucă sursa emoțiilor noastre 
sînt numai fenomenele și persoanele concrete — pe 
ele le iubim sau le urîm, le ridiculizăm sau le simpatizăm. 
Noţiunea abstractă, pur logică, nu provoacă un ecou 
direct al sentimentului — ea îl poate provoca de regulă, 
numai atunci cînd o aplicăm la domeniul fenomenelor 
perceptibile senzorial, cînd o asociem cu aceste fenomene, 
cînd îi dezvăluim baza inițială, de imagini. Noi nu ne 

utem speria de noţiunea de fiară sălbatecă, însă vederea 


unei fiare ne poate provoca o reacție emoțională directă 


—a groazei. ] 

Imaginea fiarei poate de asemenea provoca o astfel de 
reacție; de data aceasta însă sentimentul fricii se va îmbina 
cu conștiința faptului că nu ne amenință nici un pericol 
real și de aceea nu vom fi pe deplin sub stăpînirea acestui 
sentiment, el nu va fi orb, irațional, ci va juca rolul 
unui element aparte de cunoaştere. Atitudinea emoţio» 
nală faţă de lume este de asemenea un mijloc aparte de 
cunoaştere; noi cunoaștem sensul fenomenelor, măsura 
valorii lor, nu numai printr/o apreciere logică, ci şi prin 
sentiment. 
ERE 

1, K. Marx şi F. Engels Despre artă. Iskusstvo M: L 1935, pag: 173. 
Vezi şi Ed. pt. Literatură Politică — Bucureşti, 1953, pag- 146. 


Orice emoție, oricît ar fi de vastă, de cuprinzătoare, 
ia naştere din perceperea anumitor lucruri concrete: 
dragostea pentru patrie, de exemplu, nu poate fi specus 
lativă, ea este trăită prin sentimente reale. Prin urmare, 
dacă coneretul, individualul este în mod obligatoriu 
prezent în imaginea artistică, atunci se înțelege că imas 
ginea se bazează pe perceperea emoțională şi exercită 
© influență emoțională. Și, pentrucă imaginea este în 
acelaşi timp şi generalizare, idee generală, atunci emoția 
prin individual se răsfrînge asupra generalului şi color 
rează emoțional însăși ideea. Fără aceasta, imaginea 
artistică e de neconceput. 

Este instructiv să urmărim cît de consecvent Şi insis 
tent aplica în munca sa de regie, K. S. Stanislavski, 
principiul unei maxime individualizări. Lucrînd la mon: 
tarea unui spectacol, el cerea întotdeauna, ca nici măcar 
în scenele de masă să nu existe o cît de mică ştergere 
a personalității, ca fiecare participant al unei asemenea 
scene, chiar dacă rolul lui ssar limita la douăstrei fraze, 
să reprezinte o anumită individualitate, care să nu semene 
cu alta, şi actorul săsși dea bine seama de biografia pers 
sonajului pe carel întruchipează, la ce aspiră acesta, 
ce a făcut ieri, ce va face mîine, etc. Astfel, în cursul 
montării scenei care reprezintă sosirea oaspeţilor la 
Famusov în «Prea multă minte strică», Stanislavski 
propunea tuturor actorilor care aveau roluri în această 
scenă să descrie amănunțit biografia, așa cum o presus 
puneau, felul de viaţă şi intențiile personajului respectiv 
vezi vol. lui N. Gorceakov: « Lecţiile de regie ale lui 
K. S. Stanislavski »). Este caracteristic faptul că, pentru 
confirmarea acestei metode, Stanislavski se referea la 
exemplul clasicilor artei plastice: « In viață, oricît de mare 
ar f mulţimea care se află în cercul atenției noastre, 
fiecare îşi trăieşte viața sa individuală. Cei mai buni 
pictori realişti ruşi au fixat în mod strălucit acest lucru 
în tablourile lor. Amintiţirvă «Dimineața execuției 
streliților » de Surikov, «Zaporojenii » lui Repin, «Cristos 
arătîndusse poporului» de Ivanov. » 

In articolul redacțional al ziarului « Pravda»: «Să 
lichidăm răminerea în urmă a dramaturgiei », se critica 
aspru insuficienta individualizare în opera dramaturs 
silor. Acolo se spunea: « In majoritatea pieselor, oamenii 
nu sînt individualizați, seamănă unul cu altul, pînă îns 
teiatit, încît adeseori cu greu îi poți deosebi. Dramaturgii 
noştri trebuie să ne prezinte caractere profund vii, partis 
cularitățile individuale ale oamenilor. Cerinţa unei 
profunde individualizări a eroilor este una din princis 
palele exigențe ale esteticii realismului socialist. Indifes 
rența față de om, încercarea de a:l lipsi de personalitate, 
nivelarea, sînt străine spiritului regimului sovietic.2) 

Marele succes al tabloului lui I. Neprințev « Odihnă 
după luptă », prezentat la Expoziţia de Artă din 1951, 
sra datorat în primul rînd faptului că pictorul a reușit 
să rezolve în mod strălucit problema individualizării. 
Cu toate că tabloul, ca oricare operă de artă plastică, 
fixează un singur moment, Neprinţev a reușit să spună 
multe despre trecutul şi viitorul eroilor săi, despre 
specificul personalității fiecăruia. Și, dimpotrivă, nimic 
nu indispune mai mult pe privitor, ca prezența în tablo;, 
uri a unor oameni fără personalitate, fâră biografie, 

fără fizionomie proprie, «muncitori în general», 

«colhoznici în general», despre care nici privitorul, 

nici însuşi pictorul nu poate să spună ceva determinat. 


1, N. Gorceakov — Lecţiile de regie ale lui K. S. Stanislavski, — 
Iskusstvo 1952. pag. 130. 
2) Pravda, 7 aprilie 1952 


Este absolut limpede că asemenea tablouri nu pot trezi 
niciun fel de emoție estetică: le lipsește, de fapt, imaginea 
artistică. 

Am vorbit pînă în prezent despre o singură latură a 
imaginei artistice — despre înfățișarea individualului, 
despre sentimentul individualului. Dar fondul imaginii 
artistice nu constă pur și simplu în prezentarea indivis 
dualului, ci în exprimarea generalului prin intermediul 
acestui individual, în dezvăluirea legilor vieţii prin indis 
vidual. Cu toată imensa varietate a fenomenelor, persoas 
nelor, caracterelor, toate acestea se găsesc întrro anumită 
legătură şi acțiune reciprocă, toate sînt supuse unor 
legi comune, atît naturale, cît și sociale. Orice fenomen 
izolat apare ca o parte a unui întreg oarecare. Însăși 
totalitatea proprietăţilor care formează caracterul uman, 
viu, nu este niciodată întîmplătoare, ci determinată, 
generată de condiţiile vieții sociale şi de aceea supusă 
unor anumite legi. 

Imaginea artistică dezvăluie unitatea în varietate. 
Acel ceva general ce se exprimă în imaginea artistică — 
este sensul fenomenului respectiv, locul lui bine deters 
minat în rîndul altor fenomene, legătura lui cu alte 
fenomene, tendința lui interioară, ceea ce este în el tipic 
pentru un anumit cere de fenomene. Percepute și subli- 
niate în mod conștient de către pictor, toate acestea 
formează ideea imaginii. Această idee este percepută și 
transmisă privitorului sau cititorului prin atitudinea 
subiectului creator (adică a însuși artistului) față de 
fenomenul respectiv, faţă de obiectul reprezentat. 

Generalizarea nu poate fi pur intuitivă. Ea nu poate 
fi construită numai pe baza spiritului de observaţie. Ea 
este accesibilă numai celui care este capabil să gîndească 
clar și precis, să abstractizeze, să tragă concluzii logice 
din cele observate. Prin urmare, gîndirea artistică nu 
numai că nu exclude pe cea logică, dar chiar se sprijină 
pe ea. Acţiunea reciprocă dintre gîndirea prin imagini 
artistice şi cea logică, în acest stadiu al cunoaşterii 
prin imagini, nu slăbește, ci dimpotrivă, devine deosebit 
de strânsă. 

Dar ideea şi fenomenul concret sînt legate în imaginea 
artistică atît de organic și indisolubil, încît este foarte 
greu a separa ideea în forma sa pur abstractă de 
țesătura imaginii, Se poate totuși formula logic o idee, 
ideea principială a operei artistice, însă o astfel de 
formulare nu va fi completă niciodată: ea va indica nus 
mai tendința principală a imaginii, însă nu va cuprinde 
toată bogăția de idei ce se găseşte în ea. 

De aceea imaginea artistică este întotdeauna unică, 
originală, cu toate că ideile cuprinse în ea mai pot G 
întîlnite, ca şi temele și subiectele. Ideea exprimată prin 
mijlocirea imaginii artistice conține în sine ceva nou, 
chiar dacă ea nu este nouă în forma ei logică. M. Prişvin 
scrie în privința asta: «Pentru ce pare acest lucru ca 
o adevărată descoperire, dacă pînă și o idee cunoscută 
tuturor, despre care oamenii vorbesc zilnic, poate fi 
exprimată prin imagine? Oare nu se întîmplă acest 
lucru din cauză că oamenii, tot repetînd o idee, îi 
pierd sensul şi îl regăsesc, cînd această idee se întru; 
chipează în imagine? »1) 

Intro scrisoare a lui Turgheniev găsim o interesantă 
observaţie în privința caracterului de unicitate al imas 
ginii artistice. Turgheniev răspundea unui literat. înce 
pător care, în scrisoarea sa, se plîngea probabil că ideile 
lui le întâlnește exprimate adeseori în cărțile altor scri 
itori: «lată, dumitale, după cum se vede, îţi pare rău 


1) M. Prişvin — Qpere alese, Go.litizdat 1946, pag. 553: 
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că ai întîlnit nu odată idei, care ți se păreau, ale dur 
tale. Un adevărat poet care gîndeşte prin imagini a 
fi simţit niciodată ceva asemănător ». a8 sac 

In această unicitate a imaginii artistice 
opie faptului că operele de art 

S S cația S : A < 
A i meu uta aa a Mioara, 
: ' zolvîndu'se în dezvol: 
tarea ulterioară a artei, aşa cum se întîmplă cu desco; 
peririle ştiinţifice. Descoperirile lui Newton şi Faraday, 
de exemplu,au intrat în sistemul ştiinţelor fizice contem: 
porane, însă ele sînt formulate şi studiate actualmente, 
sub o altă formă, ţinîndusse seama de toate cunoştinţele 
noi acumulate între timp. Forma iniţială, în care ale 
au fost formulate pentru prima dată, sa învechit şi 
şia schimbat aspectul. Nu tot astfel se întîmplă însă cu 
monumentele de artă şi aceasta pentru motivul că ideea 
imaginii artistice este indisolubil legată de forma 
ei concretă, că generalul în ea se dezvăluie numai prin 
individual și ireversibil. 

Am urmărit astfel diferitele înțelesuri ale imaginii, 
din ce în ce mai complexe, corespunzătoare diferitelor 
etape ale cunoașterii prin imagini: la început, imaginea 
ca o simplă reprezentare, apoi imaginea ca exprimare a 
generalului prin particular, şi însfirşit, imaginea artis» 
tică ca expresie a unei idei generale prin individual. 
Trebuie să menţionăm în mod special încă o treaptă: 
imaginea artistică întruchipată în artă. 

Poate oare o imagine artistică să existe în afara artei? 
Probabil că da, în mod parţial, în conştiinţă. Și apoi, 
omul care gîndeşte prin imagini artistice, nu este obli» 
gat totdeauna să realizeze această capacitate a lui, 
neapărat în artă, 

Poți f, de pildă, un pedagog de meserie, chiar foarte 
conştiincios, experimentat, însă numai profesionist şi 
poţi fi un pedagog artist. Pedagogul profesionist îşi 
întemeiază munca sa de educare şi de instruire a copiilor 
pe un bagaj de reguli metodice, pe care le aplică, Fără 
să se intereseze de individualitatea elevilor săi. 

Pentru el elevii săi sînt o masă omogenă, iar regulile 
de metodică — mijloace universale, o dogmă, pe care 
o aplică mecanic, fără nici un discernămînt. Pedagogul' 
artist pătrunde în particularitățile personale, originale, 
ale elevilor săi. Pentru el, fiecare dintre elevi este o 
întreagă lume, este înainte de toate o personalitate cu 
un caracter aparte, cu gusturile, înclinațiile şi biogra: 
fa lui proprie. El îi studiază pe toți cu dragoste şi interes, 
găseşte o atitudine potrivită pentru fiecare elev şi potri+ 
vit cu acesta îşi alege şi îşi perfecționează metodele pedas 
gogice; principiile lui generale de educaţie se disting 
prin elasticitate şi dinamică creatoare, el nu acționează 
niciodată după un şablon fixat. Un asemenea pedagog 
artist a fost A.S. Makarenko, care a reuşit să obțină 
rezultate miraculoase în activitatea sa pedagogică; 
în metodele lui practice, a existat în adevăr ceva înrudit 
cu creația artistică. Probabil că nu este întîmplător faptul 
că Makarenko a fost şi un bun scriitor şi că în schimb 
nar fi putut să devină niciodată un pedagog dogmatic. 

Ssar putea urmări cum perceperea artistică prin 
imagini a realității se manifestă și în multe alte domenii 
ale muncii. Am dat acest exemplu, ca să subliniem că 
gîndirea prin imagini există pretutindeni şi că ea are un 
cîmp vast de aplicare în viață. 

Dar pentru ca imaginea artistică să se realizeze mai 
cu seamă în artă, ea trebuie supusă unui proces de 
elaborare estetică suplimentară, trebuie adică să fie 
întruchipată în materialul folosit, cu mijloacele genului 
respectiv de artă. In acest sens trebuie să deosebim 


se află cheia, 
ă îşi mențin inte: 


imaginea artistică ca rezultat al unei gîndiri prin 
imagini, de imaginea artistică în artă, ca rezultat al 
unui întreg proces de creație, în care se cuprinde pros 
cesul de desăvîrşire a imaginii — în cuvinte, culori, linii, 
volume, armonii muzicale. 

Evident că însuşi procesul prelucrării artistice sau, 
cu alte cuvinte, procesul de lucru asupra formei artisr 
tice ca atare este determinat în întregime de imaginea 
artistică ce sia format în conştiinţa artistului, pentrucă 
acest proces are ca scop realizarea imaginei, Totuși acest 
proces are fără îndoială şi o relativă independenţă, are 
şi legi lăuntrice proprii, cere o deosebită măiestrie și 
un deosebit talent. Astfel, pentru creația muzicală 
este nevoie de o ureche sigură, pentru arta plastică — 
de un ochi sigur, capabil să prindă particularitățile 
formei plastice, nuanțele culorii, raporturile spaţiale, 
etc. Pe lîngă toate acestea mai sînt necesare cunoştinţele 
corespunzătoare şi deprinderea, care se pot obține 
numai prin muncă persistentă şi neobosită. 

Luînd în considerație tot ce ssa spus mai sus, însăși 
noțiunea de talent artistic poate avea mai multe sensuri. 
Se poate vorbi despre talentul artistic, în sensul capas 
cității de a gîndi prin imagini artistice, Aceasta ar fi, 
ca să spunem aşa, particularitatea inițială şi generală a 
oricărui talent. Dar afară de aceasta, orice gen de artă 
mai pretinde artistului să fie dotat cu însuşiri speci” 
fice, aparte, în domeniul muzicii sau al picturii, al artei 
dramatice sau al literaturii beletristice. 

Adeseori se întîmplă ca un om înzestrat întrro mare 
măsură cu capacitatea de a percepe imagistice impresiile 
lumii înconjurătoare, să nusşi găsească imediat acel 
anumit domeniu al creaţiei artistice, acel gen al artei, 
în care capacitatea lui srar putea manifesta în toată 
plenitudinea ei — adică acel gen care corespunde cel 
mai bine caracterului talentului său, ca să spunem așa 
«secundar ». El «se caută pe sine », îşi încearcă puterile 
în diferite genuri de artă. Astfel, Gogol şi Saltikov 
Şcedrin au început ca versificatori, Griboedov ca muzir 
cian, Maiakovski ca pictor. 

Intrun fel sau altul, în toate împrejurările, gîndirea 
artistică prin imagini, în sensul larg al cuvîntului, cons 
stituie cea mai importantă şi necesară premisă a creaţiei 
în orice gen de artă. Acest lucru este confirmat de faptul 
că niciodată, sau aproape niciodată, un artist de seamă — 
fie el scriitor, pictor sau muzician — nu este absolut 
insensibil şi absolut incapabil pentru alte genuri de artă. 
De cele mai multe ori se întîmplă invers. După cum se 
ştie Pușkin, Lermontov, Jukovski, Goethe, Korolenko, 
Maiakovski şi mulţi alți poeți şi scriitori, nu numai că 
iubeau arta plastică, dar îi şi stăpineau mijloacele, 
Griboedov a fost nu numai dramaturg, ci şi compozi 
tor; Perov, nu numai pictor, ci şi un scriitor ONS 
ş-a.m.d. Uimitoarele cunoştinţe universale ale lui Leo: 
nardo da Vincì constituie unul din cele mai elocvente 
acest gen, In acele cazuri însă (şi astfel de 
cazuri nu sînt nici ele excluse) în care există un talent 
«secundar », dar cel «primar», adică gîndirea artinot 
prin imagini, este insuficient dezvoltat, SIR Agia Su 8 
în cel mai bun caz, în faţa unor artişti secundari, se mina 
a doua. Aceştia sînt versificatorii în poezie, virtuosi 
superficiali în muzică, «pictorii puri > în pirat Snie 
dramatici superficiali. In special pier de aes gen a 
uşor pradă influenței teoriilor ormaliste, l eoarece Er 
malismul reprezintă prin sine © < justificare vear Si 
a golului interior şi a incapacității artistice. 4 n r 5 

Se înţelege că un talent artistic, ca onica coia t talent 
«le exemplu talentul unur savant), nu este o capacitate 


exemple de 
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exelusiv naturală, dăruită odată pentru totdeauna de 
natură, Calitățile înnăscute sînt numai baza pe care 
talentul se dezvoltă: fără o dezvoltare continuă, fără 
o muncă încordată, aceste calităţi date sînt condamnate 
să se stingă cu desăvirșire. 


* 


x * 


ln uzul cotidian, noțiunea de imagine este adeseori 
legată în mod obligator de reprezentarea intuitivă sau 
vizuală: între imagine şi reprezentare se pune semn de 
egalitate, Acest lucru nu este însă pe deplin just. In 
majoritatea cazurilor imaginea artistică apare întradevăr 
ca o reprezentare materială, pentrucă ea exprimă ideea 
prin înfăţişarea unui singur fenomen, iar fenomenul 
unic este după cum se pare, întotdeauna accesibil pers 
ceperii senzoriale, In special, în artele plastice, imaginea 
se percepe totdeauna vizual. Totuși, în alte genuri de 
artă, situaţia este întrucâtva deosebită. Astfel, imaginea 
artistică în muzică se adresează nu văzului, ci auzului, 
şi nu este obligator să provoace asociaţii vizuale, nu 
trebuie să fie neapărat perceptibilă vizual. 

De asemenea, în literatura artistică, reprezentarea 
vizuală a imaginii, nu constituie o regulă generală, cu 
toate că se întîlneşte foarte des. Poezia lui Lermontov 
«O pînză în depărtare» conţine o imagine vizuală, 
concretă. Dar tot poezia lui «Sînt trist, mire urît şi mîna 
n'am cui so întind în clipa aceasta de amar», nu are 
acest caracter concret. Totuși şi această poezie reflectă 
realitatea în imagini artistice; prin zbuciumul sufletesc 
al eroului ei, prin stările lăuntrice, ea dezvăluie generalul 
în individual: ideea unei secătuiri interioare, dezamăgirea 
generaţiei contemporane lui Lermontov, dorul său după 
o viață cu un rost bine determinat. Chiar dacă suferins 
tele descrise nu provoacă cititorilor reprezentări mates 
riale directe, imaginea nu încetează de a fi imagine. 
Baza ei nu o formează totdeauna reprezentarea obiec+ 
tului concret: la baza ei poate fi exprimarea unor senti 
mente, 

Pe de altă parte, nu orice reprezentare percepută 
vizual va fi o imagine artistică. Acest lucru este deter: 
minat în primul rînd de problemele care stau în fața 
reprezentării respective. Materialele vizuale de care se 
foloseşte orice ştiinţă, de exemplu, schițele aparatelor 
fizice şi chimice pentru experienţe, desenele anatomice, 
etc., nu conţin de regulă imagini artistice. Sarcina lor 
este să ilustreze una sau alta dintre legile generale 
ale ştiinţei: întruchiparea individualului, care este atît 
de importantă în artă, nu intră de obicei în această sar 
cină. Desenele din manualele de anatomie reprezintă 
figurile omenești, nivelate la maximum. Dacă ilustra; 
torul manualului ar vrea să adauge figurilor desenate 
unele particularităţi originale, proprii, acest lucru ar fi 
nu numai de prisos, ci ar constitui chiar o piedică, pentru 
că anatomia studiază corpul uman în general, structura 
lui normală generală, lăsînd la o parte tot ce este dincolo 
de limitele problemei. 

Intrucîtva altfel stau lucrurile cu așa numitele 
«studii tehnice » ale pictorilor, Cînd pentru studiu sau 
exercițiu, pictorul schițează nuduri, face studii de naturi 
moarte, el nu se îndepărtează de particularitățile origis 
nale ale modelului, cum ssar spune de «caracterul lui », 
el caută să prindă și să redea tocmai acest caracter. Stus 
denţii pole de arte frumoase studiază structura cors 
pului uman: ei fac acest lucru, la început, pe craniu, 

e urmă desenează capul modelului viu, și totodată îi 
redau cu atenţie asemănarea, particularităţile modelului, 
fie că este bătrîn sau tînăr, Această pricepere le va fi 
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de folos, mai mult decît orice, în munca creatoare de mai 
tîrziu. Și totuși, în exerciţiile de acest gen, nu simţim 
adeseori începutul unei imagini artistice. Aceasta penteucă 


pictorul îşi pune în timpul acestei munci foarte necesare 
probleme prea limitate: de a stăpâni metodele şi deprin, 
derile prelucrării artistice a materialului, ştiinţa, tehnica 
măiestriei artistice. 

Sînt genuri de artă, în care stadiul realizării imaginii 
în material are o independenţă minimă, pe cînd în altele 
are o independenţă mai mare. Astfel, în arta cuvîntului, 
acest stadiu de prelucrare estetică este foarte strîns 
legat, aproape contopit cu însuși procesul de maturi, 
zare, de formare a imaginii artistice, iar exercițiile pur 
tehnice în acest domeniu al artei sînt aproape imposibile, 
find neînsemnate. In artele plastice însăşi tehnica are o 
mare independenţă şi procesul de însușire a ei este mai 
îndelungat și necesită o mare capacitate de muncă. In 
literatură, tehnica este aproape inseparabilă de crearea 
imaginii, în pictură şi sculptură ea este separabilă (ca 
şi în muzică). 

Totuşi, nu se poate spune că procesul de căutare 
a imaginii artistice prin exerciţii «tehnice» este de 
prisos, sau că ea poate să împiedice realizarea scopului 
direct—al perfecționării tehnicii pictorului, studierea 
scheletului, musculaturii, ete. Un pictor adevărat rămîne 
chiar şi în exerciţiile sale tehnice artist, adică nu se 
îndepărtează de la adevărata percepere şi cunoaştere 
prin imagini a realității. Intro măsură oarecare, chiar 
şi studiul său tehnic conține imaginea artistică; să ne 
amintim desenele după modele ale lui Al. Ivanov sau 
Briullov. 

Sînt instructive metodele pedagogice ale lui Serov: 
aşezînd modelul pentru elevii săi, el atrăgea în mod spes 
cial atenţia studenţilor asupra descoperirii caracterului 
interior, îi învăţa să vadă în model un anumit « subiect », 
care lesar putea da o idee artistică. Întrun cuvînt, însus 
şirea «limbajului » artei, cu toate că formează o etapă 
aparte în procesul general al creaţiei artistice, nu are 
decît o independenţă relativă şi nu există graniţe absolute, 
care să/l separe de creație, în înţelesul propriurzis al 
cuvîntului. 

Relativitatea acestor granițe se manifestă mai ales 
în studiile după natură. Studiul se poate concepe ca o 
studiere a naturii, şi totodată și ca o căutare a imaginiir 
artistice. Dacă studiul este conceput ca un studiu pregă 
titor pentru un tablou pregătitor, atunci potențialul său 
de imagini se evidențiază mai puternic. Să ne imaginăm 
un studiu de pictură: o lumînare aprinsă pe fondul unei 
pînze albe. Dacă pictorul a executat acest studiu numai 
pentru rezolvarea unei probleme tehnice, studiul refle 
xelor de lumină, acest lucru va influența în mod inevitabil 
caracterul studiului şi privitorul îl va înţelege şi va 
aprecia sub acest raport cît de just sînt redate reflexele 
unei lumînări aprinse. Totuşi, studiul despre care este 
vorba (un asemenea studiu este executat de Surikov) 
are un sens mai important, generalizator — simţim în 
el o anumită stare sufletească. Transpus în tabloul 
« Dimineaţa execuţiei streliților », acest studiu a devenit 
un element component foarte activ al imaginii: vedem 
fondul alb al cămăşii — cămaşa unui condamnat la 
moarte — şi în mîna acestuia o lumînare, care se stinge 
odată cu viața lui. 

Astfel, specificul imaginii artistice depinde nu numai 
de individualizarea fenomenelor din viață, ci şi de pre 
zenţa unei semnificații largi, generalizatoare. O repetare 
textuală, seacă, «dublarea» unui fapt concret nu are 
nimic comun cu imaginea artistică. 


La prima vedere, ta i i 
a prima vedere, tabloul pictorului naturalist se: 


ănă c a 
mănă cu un ansamblu de studii, care A 
a studii, care nu se înalță până 


la imagine. In realitate, naturalismul face însă de 
SURES şi E Pain pentrucă pictorul nu 
poate să nu gindească, pri "mare R A 
A i IN sti cula Ea nu poate, întrun 
| atat gi ze, Însă naturalismul gene: 
ralizează în mod deformat, şi de aceea, în privinţa cons 
cepției sale despre lume, se apropie de formalism. Fără 
să separe ceea ce e întîmplător, secundar, exterior, de 
ceca ce este principal, caracteristic, profund, naturalismul 
atribuie întîmplătorului importanța necesarului și dă o 
imagine deformată a legilor vieţii. In cartea «Peste gras 
niță », Saltikov Şcedrin a arătat cu o forță remar, 
cabilă că, proclamîndusşi independența față de ideologie, 
naturaliştii sînt în fond ideologi de tipul cel mai 
reacționar: ei tratează pe om ca pe un exemplar biologic, 
fetişizează trăsăturile biologice în dauna celor sociale. 

Este clară importanța deosebită, de primul rang, a 
problemei tipicului imaginii artistice. Dar, înainte de a 
trece la examinarea ei, ne vom opri asupraunor probleme 
mai particulare, referitoare la specificul imaginii 
artistice în artă. 

Adeseori, noțiunea de imagine se foloseşte în înțe; 
lesul ei îngust — mai ales în teoria literaturii — find 
apropiată de noțiunea de metaforă. In fond, metafora 
are la bază aceleaşi principii: caracterul concret al ideii, 
exprimarea ei în fenomenul individual. Pentru a se 
face ideea «palpabilă », accesibilă simţurilor, se recurge 
la metoda comparaţiei, asemănării, personificării. Pe 
aceasta se bazează aşa numitele « figuri de stil» în lite: 
ratură, ca şi reprezentările metaforice în arta plastică. 
Imaginile metaforice sînt absolut justificate în artă ca 
mijloc suplimentar de a întări caracterul concret, emo: 
tional. Ar fi însă absolut nejust de a vedea în imaginea; 
metaforă — așa cum se face uneori —însăși esența 
specificului artei. Principalul în artă este imaginea ca 
formă de reflectare a realității. In ea, ideea este indiso 
lubil legată de concret, ea reiese organic din el. În meta: 
foră însă, ideea se poate uşor despărți de forma sa plas- 
tică. Artistul, tinzînd la un maximum de emoționalitate, 
transpune în mod conștient o idee abstractă în sfera 
cea mai accesibilă perceperii afective, folosind pentru 
aceasta metoda analogiei, asociaţiilor. Să luăm ca exemplu 
elegia lui Pușkin «Veselia stinsă a anilor nebuni ai tine 
reţii »; ea întruchipează ideea unui optimism înțelept, 
care triumfă asupra suferințelor. Această idee se dezvăs 
luie în zbuciumul personal al eroului elegiei. Aceasta 
este imaginea conducătoare a poezei în care ideea și 
sentimentul, ideea şi fenomenul se contopesc. In această 
imagine nu este nimic metaforic. Dar, ca un moment 
particular, poetul introduce şi imaginea/metaforă: 


A tinereţii stinsă. veselie 

Mise grea, ca mahmurea din beție. 
Dar ca şi vinul, îndelungata întristare 
Cu cît mai veche-i cusatit mai tare. 


Aci, povara amintirilor este asemănată cu mahmu' 
reala după beţie, aleanul clipelor trecute — cu tăria 
vinului vechi. Aceste comparații sînt expresive, însă nu 
determină imaginea poeziei în întregime, ci numai o 
completează, ; 

«Hagi Murat» al lui Tolstoi începe cu descrierea 
unei tufe de scaieți, plantă care are o forţă de rezistență 
atât de mare, încît chiar dacă este strivită în noroi și 
feîntă « nu se predă », Aceasta este o imagină/metatoră, 
faţă de imagineavidee, care este însăși desfăşurarea 
povestirii despre Hagi Murat, Ideea decurge în mod 


Organic din această povestire; în același timp ideea este 
multilaterală, mult mai complicată şi bogată decît 
aceea a admirației faţă de rezistența, faţă de vitali: 
tate care se desprinde din episodul cu tufa de scaieţi. 
Este desigur evident că, dacă tot conținutul povestirii 
despre Hagi Murat sar fi redus la atît, ar fi fost de 
prisos o întreagă povestire și ar fi fost deajuns ca autorul 
să se limiteze la o scurtă descriere a scaieților, Imaginea 
metaforică a plantei servește ca un accent suplimentar, 
care întăreşte o trăsătură artistică, însă centrul de greus 
tate al imaginii se găsește în afara ei 
Imaginea/metaforă servește ca mijloc puternic al 
expresivităţii artistice cînd este așezată la locul cuvenit, 
adică subordonată imaginii princi ale. Dar jocul ex 
clusiv cu tot felul de asemănări dee la dezagregarea 
imaginii şi ca atare la încărcarea limbajului artistic, ceea 
ce în ultimă instanță, împiedică perceperea corectă a ader 
vărului vieții. Caracterul ciudat și capricios al analo 
giilor arbitrare întunecă legătura existentă, autentică 
şi reală dintre fenomene. De astfel de analogii abuza 
în arta plastică, de exemplu, Vrubel, în perioada sa 
târzie: în flori vii, el vedea asemănarea cu cristale de 
gheață, cu straturi de roci. Ochii omeneşti erau asemuiţi 
cu pietrele preţioase, oamenii cu forile, florile cu 
oamenii; pînă la urmă tabloul real al lumii era 
înlocuit cu unul fantastic, legăturile reciproce reale 
dintre obiecte erau înlocuite cu asemănări subiective. 
Așa dar, nu putem afirma că orice imagine artistică 
este metaforică prin natura sa. Imaginea care reproduce 
direct realitatea, reproduce și «sensul ei natural » (după 
expresia lui Dobroliubov), în timp ce imaginea meta- 
forică porneşte de la noțiunea abstractă pentru care 
găseşte analogie în sfera obiectelor ce pot fi percepute 
prin simțuri, în sfera fenomenelor concrete (totodată 
această analogie poate fi şi convențională, adică bazată 
pe asemănarea cîtorva trăsături separate, însă nu a 
totalităţii lor). In literatură imaginile metaforice sînt 
curente (pentrucă ele permit să se concretizeze la 
maximum. o idee abstractă), dar și aci, ele, după cum am 
văzut, au un rol auxiliar şi nu principal. Se pot indica 
multe opere literare care reflectă realitatea în imagini 
foarte vii şi precise, dar care cu toate acestea sînt lip: 
site aproape cu desăvirşire de metafore, epitete metas 
forice, etc., — cum e proza lui Pușkin (Pușkin nu 
întîmplător vorbea despre «farmecul deosebit al 
simplităţii nude »)- Ceea, Ba 
În operele de artă plastică care exprimă ideile, nu 
direct ci mijlocit, imaginile metaforice se folosesc mai 
utin. Totuși, ele nu sînt rare. Să luăm o operă cum este 
tabloul lui Fedotov «Encore et encore ». Fondul conți; 
nutului imaginii se reduce la reprezentarea unei vieți 
pustii, care apasă sufletul pînă la tîmpire, a vieţii pe care 
o duce, undeva în provincie, un ofițer mărunt din ar 
mata țaristă, pentru care zilele se scurg în exerciţii, 
în instrucție fără sens atît de caracteristică pentru 
stilul domniei lui Nicolae D, iar serile în beţii lipsite 
de bucurie. In acest conţinut plastic al tabloului 
este introdusă, pentru al întări, imaginea metaforică: 
neavînd ce face, ofițerul îşi sileşte cîinele să sară peste 
baston. Aceste salturi monotone — încolo şi încoace, 
înapoi şi înainte — par să simbolizeze cursul monoton 
şi Făcă sens al vieții însăşi a stăptnului. | 
Imagini metaforice se pot întilni şi în tablourile lui 
Surikov, deşi ele sînt prezentate cu atita fineţe, încît 
auzi în surdină, exercit înd nu mai puțin influența 
în tabloul « Dimineața execu 
locul de 


par a se f 
lor emoțională. Astfel, 


piei streliților » strelitul condus la execuție, 


scapă luminarea din mâini yi ta se 
gata să se stingă, 

etafora, care constituie o parte organică a imaginii 
realiste, este percepută ca o imagine vie, reală, sprijinin 
du'se pe gîndire prin asociaţie. Dacă însă ea apare în 


stinge ca şi viața lui 


mod independent, izolat. si dacă între idee şi reprezen: 
tarea concretă există numai o legătură convenţională şi 
aceasta din urmă joacă faţă de idee rolul unui semn 
convențional — atunci metafora capătă un caracter de 
simbol. Se înțelege, simbolul îşi are locul în artă—mai 
ales atunci cînd există necesitatea directă a unei peno: 
nificări, mai mult sau mai puţin convenționale, cînd 
este necesară materializarea unei idei abstracte. De 
exemplu, imaginile pe steme, pe medalii, sînt totdeauna 
simbolice. In stema Uniunii Sovietice, secera şi ciocanul 
constituie simbolul laconic şi profund expresiv al alian: 
ţei clasei muncitoare cu țărănimea. Orice emblemă, 
prin esența sa, este simbolică, indiferent dacă ca conține 


imaginea obiectelor care sînt în raport direct cu ideea 
emblemei (ca secera şi ciocanul — unelte de muncă 
ale ţăranului şi muncitorului — această asemuire făcân, 
dusse după principiul sineedocii sau imaginea obiectelor 
legate cu ilie numai după principiul asociațiilor emo, 
tionale cea de exemplu, porumbelul — emblema păcii, 
simbolul păcii), Aşa, ori altfel, existența acestor imagini, 
simbolul, nu ne dispensează însă de necesitatea unei alte 
întruchipări, nesimbolice, a aceleiaşi idei în opera literară, 
în pictură, sculptură, Porumbelul este o frumoasă 
emblemă a păcii, totuşi tema păcii în artă nu poate fi în 
nici un caz epuizată prin reprezentarea porumbeilor 
în diverse situații şi cantități, pentrucă nu se poate trans 
pune specificul unei imaginirsimbol convenționale în sfera 
imaginilor, care reproduc direct realitatea. Inlocuirea 
principială a imaginilor realiste prin imaginissimboluri 
poate duce în cele din urmă la simbolism — metodă 
idealistă, artificială, fără viaţă, 
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acă un cercetător al culturii franceze s'ar intreba 

care dintre artiştii secolului al NiX, atit 

de numery şi de importanți, pondi în chipul 

cel mai deplin şi mai devin acele însușiri 
care caracterizează şi individualizează spiritul ev~ 
lutionar, unit cu cel combativ satiric; al poporului 
francez, este aproape sigur că răspunsul ar R: Honor 
Daumier. Într-adevăr, acest mare pictor Şi desenator, 
care socotește la activul său două sute de picturi şi 
aproximativ trei sute de desene şi acuarele şi care numai 
în domeniul litograhei a lăsat peste cinci mii de opere; 
multe faimoase în întreaga lume, pictor și desenator 
ieşit din mijlocul poporului şi rămas credincios intere: 
selor acestuia, a posedat toate însuși ile necesare Wnei 
scrutări și înțelegeri adinci a realității epociì sale, plină 
de contradicții, frămintată de mişcări revoluționare: 
inteligenţă, dragoste de oameni, sentimentul datoriei 
şi al dreptății, ca n facultatea de a f simţitor la nedrep: 
tate și abuz și de a se revolta împotriva celor ce le pro 


nu 


voacă, apoi iubirea profundă pentru libertate şi anti: 
patia tot atit de profundă pentru tot ce o îngrădeste, 
curajul civic, necesar celui carei apără convingerile, 
bunul gust, ca şi simțul măsurii, acel simț care te face 
A vezi ceea ce este în jurul tău disproporționat şi ridi 
col, demn de spiritul unui ironist, cum sînt prostia, 
avariția, vanitatea şi atitea alte slăbiciuni omenesti. lac 
pe deasupra, Daumier poseda un talent cu adevărat 
minunat, acea facultate rară şi fericită de a da viață 
veşnică, prin artă, ideilor şi sentimentelor sale şi ale popo» 
rului, observaţiilor culese în jurul său, de a le face să 
pătrundă în cele mai largi cercuri, convingind şi destep: 
tind un puternic ecou în marele public, datorită şi unei 
vyurințe de exprimare; unei verve şi spontaneități aproape 
Arä exemplu, care dă şi mai multă forță celorlalte însuşiri. 
Printre contemporanii lui Daumier sînt pictori care 
poate lau întrecut, unii ca Viziune dramatică, alții 
ca varietate de genuri abordate, Delacroix, Courbet 


chiar, ereînd opere de mare artă, dar nici unul naa răs 


pîndit ideile militante, nu a trezit în 
public cu atîta irezistibilă forță ca 
Daumier, când admiraţia şi entu 
ziasmul pentru ceea ce este de admir 
tat, cînd ura şi dezgustul pentru ce 
este dezgustător în viaţa timpului său, 

Şi, cum ideile pentru care milita 
au fost tocmai cele ale unui artist 
progresist, revoltat în fața corupției 
şi abuzurilor ce caracterizau aparatul 
de stat —de la rege pînă la ultimul 
instrument al guvernului —, ale unui 
artist care se solidarizează, mai mult 
încă, se pune în rîndul celor care 
luptă pentru  dărîmarea orînduirii 
existente şi pentru o viață mai omes 
nească şi mai fericită a maselor ce 
sufereau împilările, vom înțelege cît de 
drag ne poate deveni astăzi Daumier. 

Sra născut între familie modestă, 
cu resurse extrem de reduse. Tatăl său 
era geamgiu, dar un geamgiu care 
făcea şi versuri și care avea legături 5 > 
cu unii intelectuali din Marsilia, unde 
trăia în 1808, anul naşterii lui Honoré. 
Ceva mai tîrziu, tatăl și ful merg la 
Paris. Tînărul Honoré intră mai întîi ca băiat de serviciu 
la un notar, pentru curse şi însărcinări mărunte. Aici, din 
pricina rolului în legătură cu justiția pe care îl are în 
Franța notarul, acest soi de agent public, Daumier are 
nenumărate ocazii să observe şi să înregistreze îndeaproa; 
pe tot ceea ce vede în lumea magistraților, a avocaţilor şi 
a clienților acestora. Aici cunoaște el și şizi fixează în 
memorie pe magistrații venali şi slugarnici, pe careri 
va înfiera în imaginile lui Persil și ale semenilor acestuia, 
pe « apărătorii » înfumuraţi şi necinstiți cezși vînd clienții 
adversarului care dă mai mult, și toate acele categorii 
de împricinați — clienţii avocaţilor — cînd bandiți și 
escroci, ca Robert Macaire și Bertrand, acest Sancho 
Panza al celuilalt, cavalerul de tristă figură al şantajelor, 
falimentelor frauduloase, al loviturilor de bursă ce sără: 
cesc și aduc la disperare mii de nenorociţi creduli, cînd 
văduve și orfani, jefuiţi de cei care se angajaseră săi 
apere. In orele libere, Daumier desenează și iar desez 
nează, seara, prin academii populare, mai des pe stradă, 
după un colţ de casă, în fața unei scene care-l interesează. 


Ministrul Thiers ca Robert Macaire 


Din biroul notarului el trece, tot ca 
băiat de serviciu, la un librar. Și aici 
duce același fel de viață tristă și mono: 
tonă de om sărac, cu singura mîngiiere 
pe care io dă satisfacerea pasiunii 
sale pentru desen. Cînd are nevoie de 
un model, căci el consideră prezența 
modelului, cum era natural, ca baza 
formaţiei unui artist plastic realist, el 
merge la băile de pe Sena, faimoa, 
sele «bains à quatre sous» și dese: 
nează pe cei care se îmbăiază, în mare 
parte negustori din mahalalele înve; 
cinate. Din această întîlnire cu tru 
purile goale, în aerul liber, mai nici: 
odată de proporțiile și cu însușirile 
desăvirșite, pe care le imaginează 
academiile de pictură, rareori de as- 
pect estetic şi foarte des diforme, 
ce rămîn urme statornice în opera sa. 

Nimeni nza ştiut ca Daumier cum se 

leagă o cocoaşă de restul anatomiei unui 
— personaj, sau un pîntec enorm, balonat, 
cu falduri de grăsime peste el, de pi 
cioarele subțiri şi de brațele lipsite de 
muşchi, ori raporturile dintre şoldu- 
rile şi coapsele enorme şi restul corpului unei femei, 
care nu maie tînără, dar care nza încetat dea avea 
«pretenții». El a desenat cu fervoare, ca un exer, 
cițiu zilnic, şi roadele experienței acumulate în felul 
acesta se vor vedea în toate operele sale de mai tîrziu în 
care atitudinile și detaliile anatomice ce se ghicesc sub 
veșmintele personajelor sînt redate cu o atît de extras 
ordinară precizie și subliniază cu putere intențiile artis 
tului. Perioada aceasta de muncă încordată, plină de 
privațiuni, dar presărată de satisfacțiile rezultate din 
lucrările reuşite, care/l mulțumesc pe tînărul artist, ne 
aduce în anul 1830. Anul acesta care, după cum știm, 
reprezintă o dată importantă în istoria Franței în secos 
lul al XIX/lea, este însemnat și în cariera lui Daumier, 
anul în care își publică primele litografii. Avea ceva 
peste 20 de ani, observase tot soiul de abuzuri şi nedrep; 
tăți, văzuse fel de fel de profitori ai acestor abuzuri -i 
nedreptăți şi toate acestea îl apropiaseră şi mai mult de 
poporul înşelat şi exploatat, de muncitorii care cunoş 
teau atunci un început de conștiință de clasă, dîndusşi 


— TŢie foame, ei şi ? Acesta nu e un motivy — Bas 


Ultimul consiliu al ex: miniştrilor — 1848 


[hiers pregătinduee să asasineze presa — 1850 


seama de puterea lor în dezvoltare, de efectul grevelor 
pe care le declară din ce în ce mai des, oferindusși cu 
curaj pieptul în lupta cu instrumentele guvernamentale, 
încurajați de cei cîțiva intelectuali şi artiști progresiști 
care se găsesc alături de ei, îi instruiesc și îi luminează. 
Și la 1830, și mai tîrziu, în cursul secolului al XIX-lea, 
poporul se mişcă, pentru aşi cuceri drepturile legitime. 
S de fiecare dată, cutremurele acestea din adîncuri seaz 
mănă neliniște în rîndurile fericiților posesori, le fac 
Viaţa nesigură, cu toate precauţiile luate. lar aceasta, 
se petrece nu numai la Paris și în mahalalele capitalei 
în care apăruseră fabrici, ci și în provincie, la Lyon, 
la Rouen și în alte oraşe unde existau centre industriale. 
Ne putem închipui ce posibilităţi de inspirație, ce bogă+ 
ție de subiecte oferea viața politică și socială a acelei 
vremi unui artist pasionat, sensibil, cu idei înaintate, 
cum era Daumier. 

O împrejurare cum nu se poate mai fericită a fost 
pentru Daumier, care avea atîtea de spus şi care hăzuia 
ca lucrările lui să aibă un ecou cît mai larg, faptul că 
începutul secolului al XIX-lea cunoaște înflorirea litos 
erabai acea invenție de o importanță epocală, care 
permite unui artist să multiplice un desen, cu nu mai 
multă pierdere de vreme decît poate lua trasul pe 
piatră, să/l imprime la nevoie odată cu textul, săl facă 
să pătrundă pînă departe în public, în sute de exemplare, 
costînd mai nimica. Ce admirabil mijloc de propagandă, 
ajungînd pînă în cele mai depărtate colţuri? Ne putem 
închipui cît isar fi fost de greu lui Daumier să obțină 
aceleași rezultate, să realizeze adică cele cîteva mii de 
stampe, unele de format mare, dacă în loc de piatra litos 
grafică sar fi servit de gravura în lemn sau de cea în 
metal, ambele cu o tehnică costisitoare și de foarte 
lungă durată. Aya încît, pe drept putem afirma că dacă 
litografa na făcut din Daumier artistul mare pe care îl 
cunoaştem, ea isa ușurat enorm calea devenirii în lunga 


sa carieră. 

Primele litografii, exerciții inevitabile înainte de 
asi lua zborul de vultur, Daumier nici nu le iscăleşte cu 
numele lui. ÈI le executăt în chiar anul 1830, pentru publi: 
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Ordinea domneşte îr. Jamaica — 1866 


caţia «La Silhouette » (Silueta) şi ele atrag asupra lui 
atenția lui Philipon, editorul foii satirice mult mai impor; 
tante « La Caricature» si pe aceea a unui cunoscut editor 
de stampe litografiate, în foi sau în albume. Ei îi cer pors 
trete, șarje ale mai marilor zilei, şi Daumier se pune pe 
lucru. Ceea ce produce în această vreme este rezultatul 
unei metode personale extrem de ingenioase, la care 
nu ajunge decît treptat, dar care dă excelente rezultate 
şi pe care o va practica în ce priveşte portretul carica» 
turizat toată viața. Înainte de a desena o caricatură, el 
observă pe cei care îi vor servi de model, mai ales oameni 
politici, deputați sau miniștri, oratori renumiţi ai epocii, 
de la una din tribunele Camerei. În timp ce oratorul 
vorbeşte, Daumier îi modelează în pămînt portretul, 
accentuînd unele detalii, atenuînd altele, fixînd notele 
cu adevărat caracteristice, așa încît asemănarea a rămas. 
dar asemenea acelor imagini ce apar în oglinzile de 
formate. După acel model sculptat, seara, la lampă, <a să 
se intensifice şi mai mult unele amănunte în plină lw 
mină, în timp ce altele dispar în umbră, el desenează 
chipul pe piatră, şi aşa apar acele portrete de neuitat, 
de o monstruozitate epică, culminind cu scena caresi 
concentrează, ca o concluzie, pe toți acești devoratori de 
bugete, « Le ventre législatif » cpîntecul legislativ). Unele 
din aceste sculpturi au fost mai tirziu turnate în bronz, 


prezentînd astfel o nouă față a talentului acestui mare 

creator. Sa 
Jurnalul lui Philipon « La Caricature» este locul 
revol 


unde, de două ori pe săptămînă, cei scandalizați şi 
taţi de politica guvernului caută su satisfacție acele 
ortrete de o urîţenie morală şi Azică monumentală. 
at regimul lui Louis Philippe mai 


care au discredit mis 
e şi discursurile opo: 


mult decît toate pamfletele 


pA 


ziţiei. 
Pînă atunci regele fusese mai mult sau mai puțin 
menajat. O caricatură a acestuia, ca Garagantua, uria 
sul în stare să devoreze imense cantități de alimente, 
adică, în cazul lui Louis Philippe, toate resursele țării, 
este considerată ca o crimă de les majestate, iar autorul 
ei trimis pentru şase luni la închisoare. La Sainte Pélagie, 


Sum se numea închisoarea în care îşi făcea pedeapsa, 
Daumier are ocazia, pe de o parte să cunoască o serie de 
arestați, ca şi el, pentru ideile lor liberale, pe de altă 
parte să observe ceea ce se petrece în jurul său, săi 
completeze cunoştinţele despre corupția justiției şi a 
poliţiei din timpul său, să fixeze portretele cîtorva magis 
trați, ale căror fețe hidoase, chintesență a trăsăturilor 
mai multora, ridicate la`tipic, vor apărea în caricaturile 
de mai tirziu, dar, alături de ele şi în contrast cu ele, 
N portretele victimelor acestora, desenate cu toată dra 
gostea de care era capabil. 

Din întîmplarea cu închisoarea, Daumier trage cons 
cluzia necesară. Nul va mai ataca pe rege direct, 
Împreună cu Philipon inventează pentru rege un simbol 
din cele mai banale, dar care se imprimă imediat în me: 
moria lectorilor: o pară. Capul regelui, cam țuguiat spre 
frunte, cam fălcos înspre bărbie şi obraji, amintea, ce 
e drept, de acest fruct. Aşa încît de aici înainte, în nenu: 
mărate litografii, întîlnim para, în atitudini cînd ridicole, 
cînd dezgustătoare şi toată lumea ştie că e vorba de rege. 

Acest fel de a ataca prin desen pe suveran și regimul 
este așa de nou şi de neaşteptat, încât la început autorită: 
tile se simt dezarmate. Există unele articole de legi, dar 
ele nau putut prevedea îndrăzneala polemiștilor şi a 
caricaturiştilor. Se aplică, dar cu dificultate. Se dau 
amenzi, «La Caricature» este suprimată, dar apare 
«Le Charivari ». Se adaugă legilor articole noi, pînă ce, 
în 1835, după o şarjă grozavă contra regelui, se votează 
o lege drastică care pune capăt, pînă în 1848, oricărei 
caricaturi cu substrat politic. 


Daumier produsese însă cîteva din cele mai celebre 
litografii ale sale: pe lîngă «Le Ventre législatif», pe 
cea cu titlul «Enfonce Lafayette attrappe mon vieux » 
(834, în care regele, de o statură gigantică , Priveşte de 
pe un deal cum trece carul funebru cu Lafayette mort 
şi îşi freacă mîinile bucuros că a scăpat de încă unul 
din duşmanii lui, de celebrul general progresist. « Strada 
Transnonain » (1834), poate cea mai dramatică din 
tre operele litografiate ale lui Daumier, reprezintă o 
întreagă familie măcelărită de soldații trimişi să execute 
pe ce! ățenii dintro casă din care, în timpul unei revolte, 
se trăsese asupra trupei. Insfârșit, tot cam atunci, apar 
scene reprezentînd pe procurori care anchete: i 
rile  democraţilor şi pe democraţii arestaţi pentru 
revoltă. 

Incepînd din anul 1835, oprit să mai trateze su 
biecte politice, Daumier își îndreaptă verva satirică îm, 
potriva burgheziei, ale cărei moravuri le biciuiește fără 
cruțare; împotriva prostiei pretențioase, he ea persos 
nificată de actori ratați, de femeile careşi tiranizează 
bărbaţii şi îşi răzgħe copiii, de femeile autoare fără 
talent, faimoasele «bas bleus»; împotriva slăbiciunilor 
părintești; împotriva încrederii excesive a soţilor. El nu 
uită nici farsele pe care le joacă zilnic viața. In acest 
timp şi felul său de a desena se modifică, se simplifică, 
se ușurează. Desenul său rămîne tot atît de corect, chiar 
mai corect ssar putea spune, dar pe cînd în trecut, în 
planșele lui mari, simţea nevoia unor mase masive de 
umbră ca în « Strada Transnonain », valorate admirabil 
ce e drept şi ajungînd să sugereze imagini deosebit de plass 


Louis Philippe ca Gargantua 


Strada Transnonain — 1834 


tice, ceea ce predomină acum sînt luminile, definite de 
conture precise şi foarte cursive, în contrast cu cîteva 
pete puternice de umbră, în acele părți asupra cărora 
vrea să atragă atenția, Această manieră are în ea ceva 
în care se simte eclerajul cu lumină artificială. Felul 
acesta de umbră este cel mai potrivit pentru a obține 
efecte plastice, mai ales acolo unde este vorba de un 
subiect dramatic. 

Dar, în afară de desenul pe piatră litografică, Daus 
mier mai execută desene și acuarele independente, con: 
stituind opere complete în ele însele, şi nu simple pre; 
gătiri în vederea unei compoziţii. In acestea, mare 
parte în peniță şi laviu, felul său de a desena este altul. 
Liniile nu mai sînt nici continue, nici precise. Ele Au: 
tură, se asociază oarecum două sau mai multe, șerpuind 
parcă nehotărîte unde să se oprească și prin această flu 
turare dînd expresia vieţii care palpită. Ceva din acest 
fel de a desena distingem și în ultima fază a litograhilor 
sale, adică în cele din ultimii ani ai domniei lui Napoleon 
al Ill/lea și în cele de după războiul din 1870. Daumier 
ajunge astfel la o concentrare de linii de o putere sugess 
uvă irezistibilă, în care nu mai rămîne decît ceea ce este 
strict esențial, 

Daumier salută şi servește revoluția din 1848. Omas 
giul cel mai elocvent adus mișcării este o splendidă imas 
gine a republicii, azi la Luvru, executată pentru 
concursul din 1848, ca şi imaginea ei din «Ultimul consis 
liu al exminiștrilor » — o femeie cu aspect impunător, 
pe cap cu bonetul frigian, republica, izgonind pe deţină 
torii de portofolii de pînă atunci, care, speriaţi, nu ştiu 
pe care ușă să iasă mai degrabă, 

Dar situaţia, după primele luni ale anului 1848, nu 
e clară, Ea se complică din ce în ce, Daumier rămîne 
credincios aspirațiilor maselor populare, Simte însă cà 


victoria le scapă şi că numai burghezia va prohta de pu 
urma alungării regelui, « Reprezentanţii reprezentaţi » 
sînt imaginile noilor deputaţi, ale noilor profitori. Dau 
mier le face portretele, surprinzîndule trăsături cînd 
groteşti, cînd bestiale. La puţină vreme după revoluție, 
libertatea presei este din ce în ce mai amenințată. Marele 
artist dă alarma, avertizînd pe cei care sar atinge de 
această libertate. Cu această ocazie, creează chipul pro 
letarului, al muncitorului tipograf care apără presa 
luptînd pentru libertatea ei, splendid ca întățisare, 


Pe acesta îl putem elibera, nu mai e periculas!, tu 


Pîntecele legislativ — 1834 


gură cu adevărat monumentală. Simte ipocrizia şi 
intrigile lui Napoleon. Inventează, demn de Robert 
Macaire, pe Ratapoil, agentul electoral al prințului. 
Atacă pe Veron, directorul ziarului «Le  Consti 
vutionnel », şi pe ceilalți ziariști care susțin pe viitorul 
despot. Din nou verva sa face minuni, litografile se ri 
dică la înălțimea celor mai bune din trecut. Dar legi din 
mai severe pedepsesc orice tentativă de critică 
la adresa ofcialităţii. Daumier este redus la subiecte 
care nul interesează, numai ca să poată trăi. Se agaţă 
de unele inovaţii edilitare, asupra utilității cărora sa 
înșelat. Nuz rămîne oarecare libertate de inspiraţie decît 
atunci cînd vorbeşte de politica externă, de veleitățile 
de cucerire ale marilor puteri europene, cu care ocazie 
se ocupă şi de ţara noastră. Este epoca în care, stăpînit 
de dorința de a se consacra cu totul picturii, el execută 
într-o singură zi toate cele opt planșe litografiate, des, 
tinate să apară întro lună întreagă, aşa încît să poată 
întrebuința tot timpul rămas îndeletniciri sale preferate, 
picturii, singura care îl interesa cu adevărat în acea epocă, 
cînd orice încercare de opoziţie faţă de regimul lui Napos 
leon era tot atit de aspru pedepsită ca și în ultimii ani 
lui Louis Philippe. Se opreşte, în vederea 
afiate, la fel de fel de subiecte, pe care le 
la manii şi la ticuri pro» 


ce în ce 


ai domniei 
planșelor litogr 
tratează cu verva să îndrăcită, 
fesionale, atacă abuzuri de mici negustori șarlatani, ori 
autori nedotaţi. Un eveniment 


prostia şi îngimfarea unor 
internaţională cu 


sau altul care face vilvă, expoziţia 
tipurile ridicole de străini care o vizitează, expoziţiile 
de artă, piesele de teatru pretenţioase, dar nereuşite, 
formele parazitare sociale, îi dau prilej săşi exercite 
talentul, în scene de o perfecțiune artistică neîntre; 
cută. Dar toate aceste subiecte îl preocupă pentru un 


moment, şi atât. Ele nu ating coardele inimii sale care 
se arătase atît de mare cînd avea motiv să'și exprime 
indignarea ori generozitatea. Între două litografii 
« alimentare », cum leram putea spune, fiindcă asemenea 
subiecte îi îngăduiau să trăiască, se deşteaptă în el patima 
pe care o ţinuse în frîu pînă atunci de nevoie, cea a 
picturii. Citeşte, se inspiră de la ceea ce citeşte, şi pic 
tează. Cervantes și Molière sînt principala lui sursă de 
sugestii. Lucrează astfel cîteva din scenele nemuritoare 
carei plac în acele opere. Ori încă, de la fereastra apar 
tamentului său, de pe malul Senei, priveşte traficul, 
muncitorii care încarcă şi descarcă bărcile, pe spală: 
toresele care coboară, cu o mişcare aproape majes 
tuoasă, scările spre malul fluviului, cu coşul de rufe pe 
cap sau rezemat de şold, ori încă pe saltimbancii care, 
pe o piaţă vecină, fac tărăboi (« Charivari »), ca să atragă 
pe curioşi în baraca lor, ori pe cei care călătoresc în tre 
nuri, ca în tabloul din Muzeul de Artă al R.P.R. 

O ultimă oară, sub impresia sentimentului tragic 
al înfeîngerii patriei sale, el redevine interpretul genial 
al simţămintelor obşteşti, după războiul cu Germania 
din 1870. Invazia străină, sumele imense impuse Franţei 
drept despăgubire, situaţia ei reală, tragică, îi procură 
subiecte pentru ultimele şi poate cele mai emoţionante 
litografi ale sale, Mina îi tremură, linia nu mai are pre: 
cizia de altădată, dar sentimentul ceri inspiră opera 
executată este atit de adînc, atît de uman, încit micile 
neajunsuri tehnice nu se mai observă. Rămine numat 
intenţia generoasă şi mare, Un alt celebru artist apusean, 
Hals, a lăsat în artă o viziune identică, tot atit de mișcă 
toare, în portretele membrilor comitetelor de la azilele 
de bătrîni şi de bătrîne, în care el însuşi îşi sfârșise zilele, 
portrete executate la 80 de ani, 
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După această «lată, bolnav, aproape orb, Daumier 
mai trăieşte cîțiva ani, pînă în 1879, sărac şi de toți 
uitat. Puțin înaintea morţii sale, proprietarul casei în 
care pedea îl ameninţa cu evacuarea, fiindcă nugi plătise 
chiria. Dar, admirabil exemplu de solidaritate între 
doi mari artişti, două mari nike Corot, aflînd despre 
aceasta, cumpără casa şi io oferă lui Daumier printo 
scrisoare, în care îl roagă să primească acest dar, care va 
face să turbeze de necaz pe proprietarul cerl amenin, 
jase cu evacuarea, 

Imprejurările morţii lui Daumier dovedesc gradul 
de ingratitudine la care ajunseseră față de el, nu 
numai lumea oficială, dar chiar confrații, cu excepția 
marelui Corot, unul din oamenii cei mai nobili şi mai 
plini de umanitate din câți cunoştem printre artiştii 
epocii, 

Aceeași indiferență continuă încă mulți ani după 
moartea sa, pînă ce istoricii și cercetătorii de artă 


redescoperă, unii tablourile lui Daumier, pe care 
el, din modestie, le ţinuse aproape ascunse, alții 
litograhile sale, acele arme ascuţite și distrugătoare, 
care contribuiseră într-o atât de largă măsură la demas 
carea regimurilor funeste ce se perindaseră în Franţa, 
de la Napoleon I pînă la căderea lui Napoleon al Ill 
lea şi mai departe, pînă la moartea lui Daumier. Toţi 
acești istorici și cercetători de artă își dau acum 
seama, nu numai de talentul imens, ci și de grandoarea 
morală, de curajul acestui luptător, de serviciile aduse 
de el democraţiei, progresului ideilor și culturii în 
genere, 

Tablourile sale intră în marile muzee, litografile 
sînt reproduse din ce în ce mai des, monografii și albume 
apar în casele de editură, lar noile generaţii de artişti 
îl urmăresc și îi studiază cu dragoste și respect opera, 
învață de la acest artist cetățean cum se cuvine să fie 
practicată şi înţeleasă arta, 


PI 


data jiu ema 


Ultima zi pentru primirea lucrărilor — 1846 


BARBU 


LA 100 DE ANI 


ES CROSS CU 


IDEE ASI VISO ASROIEAS SA 


Acap. Pror. P. CONSTANTINESCU-IA ȘI 


u prilejul centenarului revoluției de la 1848, 

istoricii noştri au scos din uitare, printre figurile 

de seamă ale participanților la acest mare fapt 
național, şi pe cei trei pictori revoluționari Nes 

gulici, Rosenthal și Iscovescu. Toți trei au luptat cu des 
votament pentru ideile progresiste ale timpului și au căzut 
pe meleaguri străine, cu dorul fierbinte de patria lor dragă. 
Barbu Iscovescu moare cel din urmă, la scurt timp după 
ceilalți doi, la 24 octombrie 1854, deci acum o sută de ani. 


Autoportret — ulei 


Meritele lui sînt deopotrivă de însemnate ca luptător 
politic şi ca artist, considerînd vremea de reînnoire artis 
tică în care a trăit, 

Ca artist, Iscovescu este un desenator încercat, un 
bun portretist — ca mai toți pictorii epocii — și unul 
dintre primii noștri pictori care au lucrat peisaje. 
Lucrările sale cele mai izbutite, acelea care dau măsura 
înzestrării sale — portretele lui C, D, Aricescu, al Zincăi 
Golescu, autoportretul — dovedesc că Iscovescu ajun 
sese la o adevărată maturitate artistică, 

Activitatea lui artistică a fost destul de bogată. 
Pînă în 1902 — așa cum apare întrzo listă de stampe a 
Bibliotecii Centrale din București — se aminteau de 
328 lucrări în «Mapa Iscovescu ». Cea mai mare parte din 
ele sau pierdut din lipsa de interes a celor care le aveau 
în păstrare și care le etichetaseră ca «lucruri netrebuis 
toare ». De asemenea sau risipit majoritatea copiilor 
după tablouri de clasici din muzeele de la Paris. Cu 
Vremea numele lui Iscovescu este din ce în ce mai puţin 
pomenit. Mai ales nu se scria aproape nimic despre acs 
tivitatea și meritele sale politice și despre însemnătatea 
pe care participarea la revoluţie a avutro pentru creația 
însăși a acestui artist. Barbu Iscovescu este astăzi mai bine 
şi mai în adîncime cunoscut, ca şi rolul său și al tovară: 
șilor săi de luptă în dezvoltarea picturii noastre, datorită 
interesului pe care istoriografia nouă îl arată oamenilor 
ce au contribuit la mersul înainte în lupta poporului 
pentru libertate, pentru o viață mai bună. 


* 
. 


Barbu Iscovescu sa născut la 24 noiembrie 1816 la 
București, în cartierul plin de viață şi de un anumit pi 
toresc din jurul Căii Moșilor, drept fiul lui Haim Iscovici, 
poreclit « zugravul » pentrucă se ocupa cu zugrăvirea 
iconițelor. De la tatăl său primește inițierea într-o artă 
veche și de tipic; după aceea băiatul este încredințat 
unor meșteri nemți ca să-l învețe meșteșugul artei noi 
apusene. Cunoştințele generale le primește la una din 
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purtînd scris «cuvintele cu care începea revoluția » — 
cum ne informează un memorialist — desigur lozinca 
paşoptiştilor «Dreptate și frăție ». 

El însuşi apare purtînd stindardul revoluției în lucra 
rea pictorului C, Petrescu, o acuarelă reprezentînd un 
grup de revoluționari; ceea ce amintea poate faptul, bine 
cunoscut, că Iscovescu a fost printre cei dintii care au 
intrat în fruntea poporului în palatul domnesc la 11 iunie 
1848, ziua memorabilă a începutului revoluţiei. 

In cursul acțiunilor istorice ce au urmat, lui Iscovescu 
i se încredințează diferite misiuni de încredere. 

El este trimisul guvernului revoluționar ca să se 
informeze despre Venirea armatelor străine pentru 
înăbuşirea revoluției; lui i se încredințează împodobirea 
sălii teatrului, cu prilejul primirii oficiale a lui Suleiman 
Paşa în Bucureşti. Un informator al timpului afirmă 
că «Barbu Iscovescu decorase sala cu gust și ingenio; 
zitate. Erau aşezate, împrejurul scenei cele 21 arti! 
cole ale Constituţiei pe transparente luminate. La ridi, 
carea cortinei acest tablou produse o aşa de vie impresie, 
încât în tot teatrul a răsunat deodată strigătul «Trăiască 
Constituţia! ». 

Frămîntările politice nul distrag cu totul de la preo; 
cupările artistice; el le îmbină, redînd cîteva portrete 
ale conducătorilor revoluției, cum sînt acelea al lui 
Gheorghe Magheru — pe care/l cunoştea din Oltenia— 
al prietenului său Nicolae Golescu sau al vrednicei mame 
a Fraţilor Golescu, Zinca Golescu. Aceste lucrări, ca și 
cele ce le vor urma ilustrează trecerea, determinată 
de înțelegerea mai adîncă a rosturilor artei, de la portre: 
tele cu rost sentimental, practicate în acea vreme, la pors 
tretele menite să perpetueze imaginea luptătorilor pentru 
cauza poporului, să transmită urmașilor pilda faptei lor. 

Revoluția este înăbușită. Iscovescu — împreună cu 
ceilalți tovarăşi de luptă — este silit să ia drumul exilului 
forţat. 

Se refugiază la Brașov, în același grup cu Negulici, 
intrând în legătură cu revoluționarii locali, și întreprinde 
mai multe călătorii prin Ardeal, cunoscînd îndeaproape 
pe fruntașii revoluției ardelene și din Banat. Urmarea 
acestor legături se resimte și în artă; ele îi oferă subiecte 


de lucrări care sînt documente artistice și istorice în 
acelaşi timp. 

Un portret tipic pentru acest gen, deseori reprodus 
apoi în litografie, reprezintă pe «Avram lancu de la 
Vidra». Din aghiotanţii lui Avram lancu un portret 
reușit îl reprezintă pe «Simeon Ballint»; un altul pe 
«loan Buteanu », cu o expresivă fizionomie, și alte cîteva 
uleiuri. In creion redă pe «Petre Dobra, prefect de Zlatna» 
şi pe «Adam Ballint ». In Banat, desenează portretele 
căpeteniilor oastei revoluționare sîrbești. Sînt lucrate 
cam în grabă, mai mult busturi. Reușit este însă porz 
tretul în ulei al lui « Pavel Stamatovici », unul dintre 
conducătorii spirituali ai revoluţiei sîrbe. 

Din aceeași epocă — anul 1849 —și din regiunile 
amintite, după obiceiul său, execută numeroase schițe 
de localități care izau solicitat atenția: «Turnul Roșu », 
« Sft. Gheorghe», «Sighişoara», «Cetatea Devei», 
«Hermannstadt », etc. 

In același an de surghiun ajunge la Paris, unde intră 
imediat în legătură cu revoluționarii refugiați; la 2 
decembrie 1849 participă la ședința de constituire a 
« Asociaţiei romîne », în conducerea căreia se afla și 
N. Bălcescu, 

Işi completează cunoștințele intrînd în atelierul lui 
Drolling și apoi în atelierul academistului E. F. Picot. 
Intre preocupările sale artistice mai importante — și 
din însărcinarea conducerii grupului romîn revoluțio; 
nar — intra copierea portretelor de voievozi romini 
de la Cabinetul de stampe al Bibliotecii Naţionale din 
Paris. Aceste copii înseamnă un moment important 
în evoluția picturii romînești, dovezi ale tendinței 
realiste și patriotice ale pictorului Iscovescu. 

La Paris, Iscovescu capătă un bun prieten în Theodor 
Aman, tînărul care se refugiase de la Craiova de teama 
prigoanei. Lui Iscovescu îi dedică marele pictor de mai 
tîrziu una din litografiile operei sale « Cea din urmă 
noapte a lui Mihai cel Mare ». Datorită acestei prietenii, 
au ajuns în țară prin Aman o parte din lucrările lui 
Iscovescu. 

Iscovescu îşi desăvirșeşte arta studiind cu asiduitate 
muzeele și colecțiile celebre de artă plastică, copiind 
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m urmărit, timp de citeva luni de zile, viața 

Şi opera unui artist al poporului — losif Iser, 

încercînd a:l reconstitui din consemnările con? 

temporanilor şi din profuziunea de lucrări 
răspîndite cu dărnicie de muncitor neobosit şi de crea; 
tor autentic, prin presă, prin muzee și colecţii publice 
şi particulare. Ar fi prezumțios din partea noastră să 
afirmăm că nu neza scăpat nimic, nicio publicaţie sau 
nici una din paginile în care a apărut numele artistului. 
In pofida lacunelor de care sîntem conştienţi, putem 
afirma totuși că, pe măsura lecturii, din noianul de fapte 
sa înfiripat din nou pentru noi culoarea timpului, cu 
luptele lui sociale și politice, cu ciocnirile de idei la 
care am raportat necontenit creaţiile artistului, veri 
ficîndule astfel valoarea. 

losif Iser sa născut la Bucureşti în 1881. Copilăria 
şia petrecutro la țară, la Boteni. După ce a urmat cele 
patru clase primare, la o școală din Piteşti, sza înscris 
la liceul «Sfinții Petru şi Pavel» din Ploeşti. Aparti- 
nînd unei familii care dovedise, prin mai mulți membri 
ai săi, interes pentru artă, nimeni nu fu mirat consta: 
tind înclinația copilului spre desen. Acesta din urmă 
ia lecţii cu un profesor particular din localitate, admiră 
lucrările unui iconar ploeștean și cercetează revistele 
vremii, în căutare de ilustraţii, după care expune copii 
întriuna din librăriile orașului. 

Curînd sfera cunoștințelor sale artistice se mărește, 
căci, printre altele, Iser descoperă arta lui Ștefan Lu- 
chian, de care se simte atras cu putere. Cinstirea maeș: 
trilor picturii noastre constituie o permanență în viața 
lui, cum se poate constata atît din portretele în care a 


Alesul ţărănimii 
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prins, cu un fel de respect pios și cu multă dragoste 
figura lui Grigorescu sau a lui Luchian măcinat de 
mizerie și de boală, cît și din numeroasele sale decla» 
rații, căci înnoitor în pictura noastră, Iser nu ssa manis 
festat ca unul din acei iconoclaști turbulenți pe care 
ia generat din belșug decadentismul. 

În 1899, cînd părăsește băncile liceului, începe a 
colabora sporadic la « Adevărul », cu desene în creion 
ca «Turnul Chindia », «Tabacii din Ploeşti», etc. 

La începutul veacului nostru pleacă la Miinchen 
unde studiază cu profesorii: Azbè, Gysis, Th. Th. 
Heine, Herterich, Carl von Marr și Bruno Paul. 

Acești profesori erau în general academiști. În com: 
poziţiile lor pline de apoteoze și de alegorii ei mărturis 
seau o concepție profund idealistă. Arta pe care o cul; 
tivau tindea spre un decorativism îmbibat de elemente 
romantice și simboliste. Doi dintre acești profesori — 
Th. Th. Heine şi Bruno Paul —afirmîndu;se și în 
domeniul desenului satiric și al caricaturii dovedesc 
doar pe acest tărîm o atitudine mai apropiată de realism. 

losif Iser opune o rezistență tăcută şi, poate de 
aceea, mult mai tenace, concepțiilor artistice ale profes 
sorilor săi, dar ştie să recunoască imensul folos al asi 
milării artei desenului pe care aceștia o predau cu com; 
petență și cu destoinicie. Se pătrunde de obligația 
desenatorului de a ajunge la expresivitate şi deprinde 
de la ei tendința spre un desen simplu şi concis. Din 
această perioadă datează şi legăturile sale cu revis 
tele « Jugend » şi «Simplizissimus» la care începe să 
colaboreze, fiind probabil recomandat de către dascălii 
săi. Pe scurt, am putea spune că în aceşti cîțiva ani 
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Democrație însîngerată 


Iser sia întărit în credința că desenul stă la temelia 
tuturor artelor plastice. « Credeam sălbatic, după cum 
cred și astăzi în desen », avea să declare mai tîrziu ars 
tistul referindu;se la această epocă. 

In 1904, cînd N. Mantu, care desenase pînă atunci 
pentru rubrica «Chestia zilei» care apărea în «Adevă, 
rul », pleacă la studii la München, Iosif Iser, de curînd 
întors în ţară, este angajat în locul lui. Curînd după 
intrarea în redacția « Adevărului », începe să publice cas 
ricaturi şi în alte reviste ale timpului, precum 
« Furnica » şi « Belgia orientului », pe care o scotea tot 
« Adevărul». 

De la început, caricaturile artistului nostru se res 
marcă printriun simț ascuţit al actualități politice, 
printro ripostă promptă, prin felul în care, de pe 
poziţii democratice, progresiste, atacul este condus 
cu consecvență politică şi cu stringență logică, prin 
claritatea cu care sînt exprimate ideile, prin vigoarea 
şi incisivitatea care fac ca nici una dintre aceste lucrări 
să nusși rateze ținta. 

Asemenea lui Daumier și tuturor marilor caricar 
turişti democrați, Iser înfierează pe exploatatori şi 
descrie cu simpatie personajele luate din paR Dragos: 
tea pentru acestea din urmă face ca atacurile împotriva 
asupritorilor să fie şi mai violente. «Sufeream — a 
afirmat artistul — pentru țăranul necăjit pe care îl 
reprezentam sau pentru muncitorul extenuat ». 

In 19oș, împărtăşind entuziasmul pe caresl trezise 
în poporul nostru revoluția burghezordemocrată rusă 
şi easten provocată de înecarea ei în sînge, cari 
caturistul își îndreaptă atacurile sale împotriva autos 
cratismului țarist, In alte desene el demască înfeudarea 
țării noastre Germaniei, sau vinderea la mezat a bogă: 
ţiilor naționale capitalismului internaţional. In altele 
lser se dovedește un luptător necruţător împotriva nar 
ționalismului și șovinismului. 

In numeroasele caricaturi publicate în cursul anului 
1906, artistul continuă atacurile sale împotriva țarise 
mului, denunță mascarada aniversării a Pia de ani 
de domnie a regelui Carol, demască soli aritatea exploar 
tatorilor, subliniind faptul că disensiunile între reprezen 
tanţii lor erau doar de faţadă, şi că ele se stingeau de 
îndată ce era vorba ca aceștia să se înfrupte din 
bunurile agonisite prin truda poporului, înfierează 
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folosirea armatei ca spărgătoare de greve și instrument 
de represiune, 

Am putea spune că întreaga publicistică satirică 
creată de artist în cursul anului 1907 este centrată pe 
răscoalele ţărăneşti şi pe înlierarea reprimării lor singe; 
roase. Tema aceasta va fi reluată de Iser și mai tirziu 
şi el nu va scăpa nici un prilej de a reaminti, mereu, 
această crimă a moşierimii şi a burgheziei rominești 
Orice reprimare a vreunei mişcări pentru libertate sau 
pentru independenţă națională, petrecută în străină 
tate, va fi folosită de artist ca un prilej de a acuza din 
nou pe călăii țărănimii răsculate şi de a arăta identi- 
tatea de interese și de metode de guvernare, care a 
caracterizat şi caracterizează pe exploatatorii de pretu’ 
tindeni, 

Dar lser scoate în evidență şi creşterea conștiinței 
politice a maselor, dezvoltarea mişcării socialiste, inte 
țirea luptei împotriva exploatatorilor. Dacă artistul a 
înfierat, aşa cum se cuvenea, trădarea acelor socialisti 
care trecuseră la liberali, adică a aşa zişilor « generoşi » 
şi a urmărit decăderea lor morală, în acelaşi timp el 
a subliniat şi faptul că, în pofida acestei trădări şi a măsu 
rilor de reprimare a mișcării muncitoreşti, lupta poporului 
nostru pentru cucerirea de drepturi şi libertăţi cetățe» 
neşti continua. Încă din acea vreme caricatura sa este 
de o claritate cu totul remarcabilă, Din decor artistul 
alege un minim de elemente, menite să sugereze cadrul 
în care se petrece scena. Din portret, elimină tot ce este 
de prisos. Gesticulaţia personajelor este redusă la 
strictul necesar dezvăluirii caracterului şi reliefării idei 
principale a caricaturii. Odată caricaturizat, personajul 
politie astfel definit nwşi contrazice, în desenele satirice 
în care apare ulterior, psihologia, ci gio conhemă şi 
şo nuanţează în noile situaţii în care este surprins de 
artist, Desenul creşte în simplitate, în putere de a defni 
şi în vigoare, constituind, prin calitatea sa, un mare pas 
înainte în istoria caricaturii noastre politice 

Pind la el, şi chiar în vremea lui, majoritatea celor care 
cultivau desenul satiric şi caricatura nu erau decit nişte 
simpli ilustratori, al căror limbaj plastic se rezuma doar 
la anumite schimbări în raporturile dintre părțile tru 
pului sau dintre elementele burii la anumite deformări 
şi exagerări exterioare, neizbutind să exprime cu toată 
pregnanța conţinutul de idei, Iser se situa la antipodul 


acostat, atit prin amploarea repertoriului său tematic, 
prin vastitatea galeriei sale de tipuri cît și prin înaltul 
nivel artistic al lucrărilor sale. Incă din această epocă, 
artistul se străduieşte să vadă, în personajele sale, tipurile 
sociale pe care ele le întrupează. Unii dintre cronicarii 
Vremii seziscază această tendință și vorbesc despre 
expoziţiile lui Iser ca despre «enciclopedii de tipuri », 
ca despre «o comedie umană ai cărei actori sînt aduşi 
la tipurile generale, la trăsăturile caracteristice ale pror 
lesiunii sau condiției lor sociale » («La Roumanie » din 
4 decembrie 1907). 

In ianuarie 1908, artistul face prima sa călătorie la 
Paris, unde rămîne pînă în toamna anului 1909. Îşi ia un 
atelier în Rue de Turlac și începe să urmeze cursurile 
academiei libere «Ranson >. In acești doi ani, Iser cola; 
borează la două publicaţii pariziene de umor și satiră: 
«Les Témoins » (Martorii) şi « Le Rire» (Rîsu. Periz 
vada « Les Témoins » e una din cele mai frumoase din 
grahca lui Iser. In planșele publicate apare o lume cosmos 
polită, decăzută moral, avidă de plăceri şi senzaţii, lipsită 
de orice scrupul, aproape idiotizată de huzur și de vicii. 
De data aceasta artistul este mai atent la decor, la vesti: 
mentația personajelor ȘI, prin aducerea tuturor acestor 
amănunte, el reușește să ne introducă în atmosfera epocii 
şi în mentalitatea unor personaje, pentru care aceste 
obiecte deveneau indispensabile vieţuirii lor, rangului 
şi imaginii pe care voiau să o aibă despre ei toți ceilalți. 


Țărani  îngânduraţi 
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Linia este mai puţin țţeapână, mar curgătoare, deşi con: 
tururile se menţin la fel de accentuate. În același timp 
această linie, mai nuanţată, mai valorată ajunge ca, în 
opoziţie cu albul hirtiei, să sugereze culoarea. 

In 1908, cînd artistul vine pentru prima oară în capi- 
tala Franţei, el ia contact cu reprezentanţii mișcărilor 
postimpresioniste, care combăteau impresionismul, însă 
tot de pe poziţii formaliste, punînd accentul pe compo 
ziţie, dar pe o compoziţie mai mult decorativă și folosind 
un colorit arbitrar, violent, brutal, în care modeleul și 
valorația erau disprețuite. 

Preocuparea de compoziție este la Iser o permanenţă, 
dar, în unele epoci din activitatea sa, compoziția este în 
funcţie de puternica tentație resimțită de pictor pentru 
decorativ şi constrînsă să se supună acesteia. În acest sens, 
eliminarea unor amănunte nu e întotdeauna dictată de 
dorinţa reliefării ideii pe care o impunea realitatea, ci 
uneori, de dorința obţinerii efectului decorativ. Pasiunea 
pentru formă şi pentru desen ka caracterizat pe Iser încă 
de la începutul activităţii sale şi ar greșit să credem că ea 
ssa format sub influența artiștilor francezi postimpre; 
sioniști. Dar, ca și ei, el nu a dat întotdeauna atenție 
modeleului, valoraţiei, sugerării atmosferei. Astfel cons- 
tructivismul său, vizibil de pildă în unele portrete de 
țărani din Argeș sau din Dobrogea, pictate în planuri 
mari, colțuroase, provine poate și din faptul că la acea 
dată artistul nu ajunsese să rezolve întrun chip fericit 
problema modelării prin culoare. Ostentația cu care 
folosește, în prima perioadă, o gamă de tonuri pămins 
toase, nu era străină de cromatica unor pictori francezi, 
tot aşa cum, în pictura de mai tîrziu, cînd paleta artis 
tului se va lumina, folosirea tonurilor pure, îndrăzneala 
aproape brutală cu care introduce culoarea, apar ca un 
ecou întîrziat al celor văzute în aceşti ani. În rezumat, 
putem spune că șederea sa în Franța ssa soldat pozitiv 
în ceea ce priveşte asimilarea mai profundă a ştiinţei 
compoziţiei şi desenului, dar că ea lsa influențat şi negativ 
în sensul în care a accentuat în el tendința spre decora: 
tivism şi constructivism, spre deprecierea unui modeleu 
obţinut prin mijloace realiste, spre deprecierea valo: 
raţiei şi atmosferei, toate aceste atitudini ajungînd să 
se interpună ca un ecran între el şi realitate și să împiedice, 
întîrziind/o, o şi mai efectivă apropiere a artistului de 
realitate. Că viziunea lui Iser nu fusese fundamental 
deformată de decadentismul francez, se vede şi din 
publicistica lui satirică dintre anii 1910 — cînd începe 
să colaboreze la „Facla lui N. D. Cocea — şi 1916. 
Incepînd din 1911, caricaturile publicate în «Facla» 
se rezumă, din ce în ce mai mult, la portrete. Sînt com: 
poziţii cu un singur personaj, mai rar cu două sau trei, 
niciodată cu mai multe, Dar ele sînt de o concizie deosebit 
de cuprinzătoare, atit de sugestive, încît luminează un 
întreg grup de evenimente şi reconstituie tendințele 
principale ale societăţii romineşti a epocii, biciuind toată 
putreziciunea regimului burghezormoşierese, Unele 
dintre ele continuă să înfiereze pe asasinii țăranilor 
răsculați în 1907 şi în primul rînd pe rege şi pe lon 
Brătianu («Marele Căpitan Carol l», «Generalissmul 
Fritz l», «Asasinul: |. Brătianu», «Caracatița Drătie: 
nistă », «Holera », «Drumul spre Guvern », «După cinci 
ani», «o Mai: purpură şi sînge », «Singe », «Jos dinas: 
tiile străine », «Paiaţa », «i907», so Mai — vițelul de 
aur», eted, Altele denunță Arsa parlamentarismului 
burghez ceAlesul naţiunii 5), teroarea care continuă 
să domnească în țară c«Aplicarea Constituţiei » «ln 
armată nu se mai bate, se ucide »), spolierea cinică a 
poporului («Intre țaţe >), venalitatea politicienilor sau a 
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magistraturii, ete. Dar, ca întotdeauna, ser se referă şi 
la forțele care se opun exploatatorilor. In aceste desene, 
care introduc în scenă pe eroii pozitivi, caricatura face 
loc unei prezentări în care se simte dragostea artistului 
pentru aceste personaje. Iser afirmă răspicat că groparul 
lumii exploatatorilor va fi proletariatul c« Naşterea 
Mîntuitorului: Proletariatul », « Greva ») desenează 
portretul lui I. C. Frimu c« Revolta » şi înfăţişează pe 
rege îngrozit de succesele mișcării socialiste. Incepind 
din 1911, numărul desenelor închinate de artist luptei 
împotriva războiului începe să sporească c« Războiul », 
«V'em Cadilatelu », «Războiul sau ce va rămîne din 
Marele Căpitan », « Antimilitarismul », ete.) 

In seriile următoare ale « Faclei », adică după 1913, 
colaborarea lui Iser se menţine, dar sporadice, In grahca 
artistului, « Facla » constituie o perioadă bine determi 
nată, Realizările sale din acest timp pot f date de exenv 
plu și artiştilor contemporani: Cînd, räsfoind colecția 
îndrăzneței publicaţii scoasă de N. D. Cocea, zăboveşti 
asupra desenelor lui l. Iser, îți dai seama că, în fiecare 
dintre ele, ideea principală şi centrul de atracţie sau de 
interes grafic coincid, Ochii privitorului sînt Întot 
deauna atraşi de un element al desenului în jurul căruia 
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se organizează tot restul compoziției grahce Focmai 
aici în acest centru grafic, se alla dată şi ideea principală 
Descoperind coloana vertebrală a compoziției plastice 
descoperi şi ideea principală în jurul căreia se grupează 
celelețte. In acelaşi timp, linia viguroasă poartă ea însăşi 
o sarcină umoristică, satirică 

Cam în aceeaşi perioaslă, ber colaborează și la 
« Flacăra » lui C. Banu. Între anii roti şi tote el publică 
în această revistă o serie întreagă de portrete Unele sint 
caricaturi, dar majoritatea nimia desene in care, cu ohig 
nuita sa putere de sinteză, el a fixat tot ce era esențial 
întero personalitate; lu unele, antipatia tati de model 
se citeşte limpede, cu toate că artistul ssa farit să parjeze 
prea mult, Dar la temelia multor altor portrete din pagi 
nile «Flacării» sălăgluieste o preţuire neprecupețită 
şi un respect real faţă de valoarea personajului portretizat 
Iser realizează în acest timp © galerie imprestonantă le 
portrete ale oamenilor politici istoricilor, savanților 
scriitorilor, artiştilor plastici muai tenilon actorii 
ete. Unele dintre ele vor apărea grupate iu albunwt 
intitulat « Cincizeci de figuri contemporane » 

De la începutul activități sale şi pind astăzi laor ou a 
renunțat niciodată la grafol, pe care a vultivato ca un 
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gen aparte, realizind nenumărate desene în creion, 
în peniță, laviuri, pasteluri, acuarele, Suaşă şi gravuri. 
Aceste lucrări reprezintă peisaje (mai ales dobrogene), 
balerine, personaje în costume de bal mascat, turcoaice 
în costume tradiționale, odalisce, spanioloaice în costume 
naționale, ete. În unele din gravuri, lser realizează pors 
trete realiste, fără exagerări, fără căutări de efecte decos 
rative (« Negresă », « Femeie cu şalvari şi ilic», « Spanie, 
loaice », ete.). In altele, ca de pildă în gravura intitulată 
«Balerină pe scaun», racursiurile menite să accens 
tueze masivitatea formelor, asimetria figurilor, slăbesc 
puterea lor de expresie realistă. Ca şi restul graficii sale, 
gravurile se caracterizează prin laconism, printr:o cons 
strucție viguroasă, printr:o plasticitate servită de o linie 
care ştie să creeze iluzia culorii. In scurt timp, Iser şia 
însușit măiestria acestei tehnici, grație unei munci pers 
severente, care poate fi dată ca exemplu astăzi artiş 
tilor graficieni, care neglijează gravura. 


` 
. . 


La 39 noiembrie 1913, Iser deschidea o mare expoziţie 
care grupa 210 picturi, acuarele, pasteluri, desene 
«printre care portrete și ilustraţii de cărți). Iser, care par, 
ticipase la campania din Dobrogea ca soldat chemat sub 
drapel, îşi exprima atitudinea lui de luptător împotriva 
şovinismului şi împotriva războiului, în lucrări cum sînt 
« Convoi de bulgari răniți în lupta de la Coceana », 
Dar anul 1913 a însemnat pentru Iser data marii întîlniri 
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cu peisajul dobrogean și cu oamenii lui. Nu o singuri 
dată, [ser sra referit la ceea ce a constituit, după apunele 
lui, o mare revelație umană și artistică, «Jin sd span 
că tătarii mau dus la ritmul, compoziția şi compunerea 
tablourilor mele. Culoarea tablourilor mele è culoarea 
ternd a Dobrogei, e peisajul ei arid, Arta mea e reflexul 
şederii mele în Dobrogea. . . elementul static din Dobrogea 
sra potrivit de minune cu temperamentul meu », În expoziţia 
amintită întâlnim astfel, pe lîngă subiecte pe care le tratare 
şi în trecut, unele pline de ironie usturătoare la adresa 
protipendadei romînești, lucrări ca: « Familie de turei 
din Cocargea », «Turcoaică din Cocargea », « Moschee 
din Dobrici », « Cafeneaua din Baş Punar », « De vorbă 
în faţa moscheii din Baş Punar », portrete de turci, capete 
de expresie, etc. In reprezentarea priveliştilor dobrogene, 
Iser va dovedi aceeași pasiune pentru extragerea esențiar 
lului pe care o întîlnisem și în lucrările sale anterioare, Pei: 
sajele sale se caracterizează prin arhitectonica şi construc: 
ţia lor riguroasă, decupîndu'se în planuri mari, largi, dise 
tincte, ceea ce dă întregii compoziții un aer grav, monu 
mental. In tendința sa de a sintetiza la maximum natura, 
pictorul a pierdut însă adesea din vedere sau a renunțat 
la unele din notele specifice peisajului real, Lui Iser ia 
repugnat întotdeauna pitorescul ieftin, Aşa cum au res 
marcatro şi primii cronicari ai expozițiilor sale, în arta 
sa «nu e vorba numai de linii și de atitudini, ci de 
situații complexe şi arzînde » (Gala Galaction despre 
Iser). 

In grafica și în pictura de șevalet a artistului, tema 
țărănească începe să apară încă de prin 1913, cînd Iser face 
primele schițe care vor servi compozițiilor inspirate din 
viaţa țăranilor şi expuse în 1916 — «Țăranii din Argeş» 
(pastel din colecţia I. Minulescu), «Țăranca cu broboada » 
— 1917, 1918 și 1920. Expoziţia din 1917, la laşi şi cea din 
1918, la Bucureşti, aduc o lărgire a tematicii, 

Primul război mondial e văzut de Iser cu ochii 
soldatului simplu care participă pentru a doua oară la 
o asemenea tragedie istorică. Nici de data aceasta răz: 
boiul, cu întregul său cortegiu de suferințe, nul lasă 
indiferent. Amintirea lui este consemnată în multe din 
pînzele care apar în aceste două expoziții («Tranşee pe 
malul Siretului », « La pîndă », « Alarmă », « Cazac», 
«Un rănit >, « Atacul », etc.) In timpul lunilor petrecute 
ca ostaş, Iser a venit din nou în contact cu lumea de la 
țară, pe care o portretizează în lucrări ca «Fata dască 
lului », « Țărani îngîndurați », ete. Lor li se adaugă mai 
multe peisaje în care artistul a redat privelişti moldor 
vene: « Case din Mărăşeşti», «Case din dosul gării 
Mărăşeşti », « Vedere de la marginea Iaşilor», * 

In compoziţiile şi portretele care apar la Expoziţia 
din 1913 şi în cele din 1916, 1917 şi 1918, oamenii se detu 
şează monumentali, sculpturali, în planuri mari şi 
largi. Ei se desenează uscați, osoşi, cu pomeţii proemis 
nenți, cu feţele supte de trudă şi de sărăcie, cu ochii 
mari, trădînd aceeaşi viață de muncă extenuantă şi de 
mizerie, de exploatare şi de asuprire, de tristețe, de ură 
şi revoltă mocnită. 

Dar PARAN sa nu e lipsită de defecte, defectul 
principal find acela al lipsei individualizării. Dacă Iser 
ne dă posibilitatea cunoaşterii unei tonalități sufleteşti 
generale, el ignorează, voit sau nu, folul în care această 
tonalitate se diferențiază de la individ la individ, 
căpătind o coloratură specifică, 

In lunga sa activitate el a creat Şi portrete în care 
personajele erau individualizate cu mai multă precizie 
şi putere, trăsăturile lor fizice lăsînd să apară întreaga 
complexitate interioară a modelului me gîndim la unele 


Etc KEN Sien portretele executate în 
i sa Spania — «Un picado, «Băteivă 
spaniolă» — la portretul «Jean de 
Arlechin », din 1944, ete 

Dar lupta artistului pentru obţinerea unei expresi 
vități ample şi nuanţate, la care ajunge cu adevărat dea: 
bia după 23 August 1944, îmbracă de multe ori forme 
dramatice. Ea se confundă cu lupta pentru câştig 
unei poziții profund realiste j 

O problemă însemnată în creația lui ser a fost 
aceea a culorii. E adevărat că Iser nu şia pus de la înce: 
put această problemă; trecerea de la grafică la pictură 
nu a fost uşoară, lser intra în pictură cu un anumit 
impuls, determinat întwun sens de grafica practicată 
anterior, grevat de ea. Dar viitorul avea sări infirme 
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pe aceia care vedeau în Iser un pictor care dispreţuieşte 
culoarea. Duşman al «săptămînii de şase duminici 
şi o zi de lucru » şi cu mult mai penetrabil la critică der 
cît se pare, Iser a purces la lupta pentru cucerirea culorii 

Ea a început încă din 1918 şi în acest sens «Satul 
tătăresc dobrogean » din colecția K, H. Zambaccian e 
un vădit pas înainte şi constituie una dintre cele mai 
Frumoase realizări ale artistului, In fiecare bătălie angw 
jată, Iser procedează pe etape. Analizînd cu atenţie colo 
ritul naturii, [ser cercetează toate posibilităţile de dez: 
voltare a paletei sale ca mijloc de exprimare a realităţii 
Şi menținîndu'se în aceeaşi tonalitate, e mai atent la 
acorduri, dă mai multă importanţă cerului şi luminii, 
dă mai multă căldură culorii, foloseşte o pastă mai 
hrănită, şi, prin introducerea unui simplu pigment, a 
unei mici pete dintro altă gamă, el izbutește să creeze 
o impresie de o mare intensitate vizuală, care face farme 
cul unei lucrări ca peisajul amintit mai sus, 

Gama cromatică folosită pînă la expoziţia din 1920 — 
« Constantinopol:Curtea de Argeş» — este în general 
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un comentar la albinegeu, în ea intend albul, negrul, 
cenuşiul, ocrul, culorile pâmintoase, ete, Comentariul 
acesta a crescut cu timpul in nuanţare gi subtilitate, 
aşa cum o dovedeşte una dintre cele mai frumoase pinze 
ale sale «Lurcoaica cu felipeana » din colecţia K H, 
Zambaccian, 


lser geometriza, indica în hinţe şi oblecte schemele 
lor geometrice, plasticiza exagerat, pentrucă în lupta 
impotriva impresionismului care dizalvă formele, el 
credea că salvarea este în constructivinmul Iui Cezanne. 
Din momentul însă în care Iser va cuceri culoarea, ca 
un rezultat al studierii permanente a naturii, formele 
din tablourile sale se vor îndulei şi locul liniei aspre, 
colțuroase, abrupte, îl va lua treptat o alta mai ondulată 
mai aproape de realitate 

sa 4 ianuarie 1920, Iser deschide în sala Mozart 
expoziţia intitulată « Constantinopol — Curtea de Argeş». 
Vizitind Orientul apropiat, Boslorul, Cornul de Aur, 
Scutari, sau meleagurile romineşti ale Argeşului, Iser 
avusese revelația luminii, 

Atunci cînd zugrăvește cerurile, el nu e însă atent 
la schimbările pe care lear À înregistrat impresioniştii, 
la aspectele fugitive, ci la culoarea şi luminozitatea 
care se menţin cel mai mult în peisajul descris. Și 
acum, şi cînd va [i în Spania, şi cînd se va retn 
toarce la peisajele romineşti din Cimpulung, Iser va 
căuta ca în redarea cerurilor să reconstituie, de fiecare 
dată, calitatea şi vibrația albastrului propriu fiecăruia 
dintre ele, 

Sar fi putut întîmpla ca, descoperind culoarea și 
lumina, artistul să le folosească într-un chip arbitras, nu 
în funcţie de redarea realităţii, ci determinat doar de 
obţinerea efectului, Dar Iser afirmă despre culoare că 
ca nu este nici «agrement, cum e îndeobşte socotită », 
nici simplu adjuvant, ci că e «un proces dramatic între 
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(ae şi lumea din afară» (din interviul acordat lui 
. Rusu Şirianu, în «Flacăra » din 1923). 

In acelaşi timp, în multe din lucrările expoziției din 
1920, întîlnim o mai mare animație, un puls sporit al vieții. 

In 1920, Iser pleacă din nou la Paris, unde cercetează 
arta muzeelor și se întoarce spre marii maeştri: Tintos 
retto, g Chardin, Delacroix, Courbet, cu toții artişti 
realişti. In acest timp expune, mai întîi la galerii parti 
culare, apoi la principalele saloane oficiale. Expozițiile 
se succed într/o cadență impresionantă care mărturis 
seşte marea putere de muncă a artistului. El expune la 
Paris, Marsilia, Dresda, Berlin, Bruxelles, Haga, Ams 
sterdam, Anvers şi, aproape alternativ, la București. 
Intre 1920 şi 1930, artistul se inspiră din aspectele lumii 
dobrogene, din alte privelişti ale țării noastre şi din viaţa 
satelor ei, din natura Franţei și moravurile societății 
acesteia. 

In atmosfera generală a epocii, atît din țara noastră 
cît şi din Franţa, atmosferă ostilă unei reflectări vigus 
roase şi multilaterale a societăţii, tematica lui Iser nu se 
îmbogățește prea mult, iar mesajul social scade ca putere, 
artistul, care mult timp acuzase, mulțumindu;se acum să 
înregistreze scene din viață, mai mult pentru lumea de 
valori picturale pe care ele iro suscită. 

[ser este însă, prin dragostea sa de viață, de natură, 
aproape de acestea. El se apleacă cu simpatie asupra 
personajelor care apar de pildă în « Bărbierul satului », 
ştie să redea animația unei zile de tîrg la lași, mulțimea 
pestriță a plajelor, oamenii care se odihnesc în parcuri 
însorite și tăcute, trepidația care nu împlineşte vidul 
sufletesc şi nu alungă plictiseala oamenilor din localurile 
de petrecere. Desenul se rezumă mai departe la esențial, 
devine mai spontan, mai liber, sporeşte în vervă, culoa+ 
rea șilumina pătrund în aceste acuarele transparente, 
în aceste guașe și uleiuri fluide și calde. 


În 1930, după o călătorie mai îndelungată în Spania, 
[ser se reîntoarce la București şi deschide la Ateneu, 
la sfirşitul lui noiembrie, o expoziție alcătuită din 74 
de « Picturi recente din Spania » — portrete, scene de 
interior, peisaje, lucrări care prin desenul, formele, 
racursiurile savante și acordurile de culoare pe care le 
cuprind, sînt o mărturie a perseverentelor căutări ale 
artistului în domeniul mijloacelor de expresie. 

In peisaje întîlnim privelişti din Avila, Bujedo, 
Miranda, Toledo, vederi ale Podului Sfîntului Martin 
sau ale celebrei Puente de Alcantara, priveliști acciden» 
tate, cu rîpe, creste, roci de durități variate, geometrizate 
de forțele naturii şi de lumina egală, puternică și tăioasă 
a sudului. Iser sintetizează, rezumă, surprinzînd caracte, 
ristici, începînd cu vegetația şi sfirşind cu geologicul. 
Uneori acumulează clădirile ca în halucinanta vedere a 
vilei din colecția prof. doctor Ionescu Mihăeşti, alteori 
recurge la puţine elemente, ca în peisajul din Toledo (co; 
lecţia dr. Dona) sau cel din Bujedo (colecția Muzeului 
de Artă al R.P.R .>.Cerurile albastre, cu învolburări de nori 
albi, sînt la fel de dramatice ca şi pămîntul convulsionat. 
Impresia pe care țiso dau aceste pînze este că artistul a 
prins doar o scurtă pauză, o clipă de calm şi de senin, 
după care pămîntul Spaniei se va cutremura din nou. 
E de asemenea de remarcat faptul că această expoziție 
pune concluzia unor cercetări îndelungate. Iser nu mai 
recurge la linie pentru redarea raporturilor dintre 
părțile compoziției şi a volumelor, foloseşte cu exclus 
sivitate culoarea, care, hrănită, determină masele și 
reliefurile, separă planurile. Iser începe să modeleze prin 
culoare, atenuînd astfel decorativismul în folosul unei 
redări mai juste a realităț 

Intre 1930 şi 1940, artistul se dovedeşte şi mai fertil, 
participînd, în țară şi în străinătate, la numeroase expo; 
ziții, printre care. în tară, la acelea organizate de « Grupul 
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Arta », pe care îl întemeiase împreună cu J. Al. Steriadi, 
Gh. Petrașcu, Ștefan Popes şi Dăcăscu şi deschide mai 
multe expoziții personale, printre care una în 1936 şi 0 
retrospectivă a lucrărilor între 1915—1934: 

In uleiuri şi guaşe, atenţia e îndreptată mai mult 
asupra culorii şi a modeleului, putîndwse spune că, în 
această privinţă, artistul a ajuns la maturitatea talens 
tului său, la o reală măiestrie («Femeia în costum 
spaniol », «Arlechin cu chitara », ambele. în colecţia 
Muzeului de Artă al R.P.R., «Arlechin şi Colombina » 
din colecția Zambaccian, «Silistra 1939» din colecţia 

inberg, etc.) 
x Mi ie ani de pînă la cel de al doilea război 
mondial și» prelungindu:se chiar și în timpul acestuia, 


i a ser sînt reluate chipurile 
pînă la eliberare, în arta lui Iser sînt reluat p 
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de turcoaice, de țărani, apar odaliscele, arlechinii şi 
colombinele, balerinele și nudurile, Petsajele redau 
privelişti din Paris, Douarnenez, Toulon, Balcic, Silistea, 
Turtucaia, regiunea Dunării, Cimpulung, ete, 
Această limitare și repetare a subiectelor, rupte de 
problemele vieţii sociale, pe cure o intilnim. în acea 
serioadă nu numai la Iser, ci şi la majoritatea artiy 
tilor plastici, limitare şi repetare cure este unul dintre 
simptomele formalismului, trebuie înţeleasă în primul 
rînd ca o trăsătură tipică a orientării pe care oficia 
litatea şi cercul «amatorilor» de artă burghezi o inv 
»uneau vieţii artistice, folosind cele mai variate mij 
le «teoretice» și «critice» ceidicind 
artist şi problemele 
la «dependenţa 


oace —de la ce 
în slava cerului ruptura dintre 
sociale) şi pînă la constringerea materia 


de clientela capitalistă), Se 
poate înţelege că Iser, trăind 
întrun asemenea mediu, sus 
pus, ca atii alți creatori de 
mare talent, presiunilor, cons 
cepției şi metodelor regimului 
capitalisto/moşieresc, neavînd 
legături cu forțele sociale 
avansate, prigonite crunt po 
liticeşte şi ideologiceşte, să fi 
trecut în aceşti ani printr:o 
perioadă de serioase influențe 
formaliste, vizibile atît în lis 
mitarea repertoriului tematic, 
cît şi în anumite procedee 
tehnice. Totuși, în activitatea 
îndelungă de creator a acestui 
maestru, cercetătorul poate 
constata o evoluţie extrem de 
interesantă, care sar putea re; 
zuma la aceea că, pornind 
de la o artă strîns legată de 
realitățile sociale (grafica mis 
litantă pe cele mai avansate 
poziții din acel timp), luptînd 
apoi cu perseverență în grelele 
condiții de prigonire a realis 
mului pentru a deveni stăpîn 
pe mijloacele picturii cepocă 
în care se manifestă puternice 
influențe formaliste), Iser caută necontenit calea justă, 
adevărată, pe care trebuia să se dezvolte vigurosul 
său talent, cale pe care o găsește după eliberare, ală; 
turi de alți maeştri ai picturii noastre, în arta rea; 
lismului socialist. In ciuda complexității evoluţiei aces 
tui artist, noi recunoaștem cu claritate în arta lui Iser 
o serioasă vină realistă, pe care condiţii sociale vitrege 
au acoperitio un timp, dar care astăzi, în condiţiile 
societății noastre noi, a reapărut la suprafață și își dă 
roadele. 

In acest sens, merită să dăm cîteva pasaje dintrzun 
articol emoţionant publicat de artist în numărul din 
ianuarie 1952 al revistei progresiste franceze « Août 1944»: 
«23 August 1944 a fost pentru mine, ca și pentru toți artiştii 
din țara mea, din toate punctele de vedere o eliberare. Regimul 
nostru de democrație populară ne acordă nouă, artiştilor, 
o importanță la care nici nu îndrăzneam să visăm. 
Dintrso dată neam dat seama că nu mai sîntem singuri. 
Un popor care a fost atita vreme cufundat în întuneric, 
care a fost ținut departe de binefacerile. culturii, ne arată 
zilnic că are nevoie de o pictură în care să se recunoască, 
în care să recunoască realitatea luminoasă pe care o conss 
truieșie şi în care sd găsească hrana spirituală. Noul nostru 
public, care a înlocuit în expoziţii pe « amatori », «specia 
lişti » și «estefi », ne cere o artă puternică , bogată, Karia 
şi luminoasă, ca și viața lui, E un public exigent. Nal Crear 
astăzi peniru aceşti oameni, pentru acești muncitori a îi pi 
și de pe ogoare și pentru acești tineri srudioși til din aia 
muncitoare, care iau în serios arta pe CIUC UCUL URR 
considerau ca un simplu divertisment şi care ne arată cu 
sinceritate ce lesa pldeut și ce nu lea plăcut în operele 


noasire », 


Tărancă cu fuiorul 


Și artistul arată, în contis 
nuare, importanța pe care 
a învățat să o acorde ridicării 
nivelului ideologic, mulțus 
mind partidului pentru «ajus 
torul imens şi neîntrerupt pe 
care nisl acordă în asimilarea 
unci ideologii juste ». 

Făcînd apoi bilanțul actis 
vităţii sale, artistul scrie:« Am 
în urma mea o lungă activitate 
plină de victorii şi de înfrîngeri. 
Niciuna din pînzele mele nu 
msa făcut atit de fericit ca cele 
pe care lesam realizat în ultima 
vreme. Am făcut portretul lui 
Barbu Lăutaru, celebrul mus 
zician din trecutul riostru, ades 
vărată comoară de folclor mu: 
zical. Am făcut de asemenea 
portretul. scriitorului progresist 
Gala Galaction. Am renunțat 
la portretele convenționale din 
trecut și privesc astăzi realitatea 
cu ochi noi ». 

Roadele acestei orientări 
sau putut vedea în operele 
realizate în aceşti ani și care 
reflectă preocuparea artistului 
de a reda conținuturile sue; 
teşti, de a adinci psihologia umană. A început cu un 
autoportret în care sza înfățișat cu acea figură ageră şi 
iscoditoare, cu acel aer voluntar îndreptat spre stăpîni: 
rea formelor prin care reprezintă viaţa care-l pasionează. 
Au urmat portretele «Țăranca din Cluj», «Barbu 
Lăutaru », portretul academicianului Gala Galaction, 
ete. Treptat a ajuns la posibilitatea redării măiestrite 
a unei personalități ca aceea a tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, în cele două portrete expuse în ultis 
mele expoziţii de stat. 

Iser a definit, cu limpezime şi căldură, care sînt 
pentru el resorturile artei. 

«Ca mulți artişti romîni de vîrsta mea, trăiesc azi o 
a doua tinerețe. Ca și ei, sînt emoţionat, căci, profund 
conştient de exigenţele noului public şi de responsabilităţile 
mele, mi se pare că debutez din nou și sînt mindru şi fericit 
ori de cîte ori reuşesc în eforturile mele. Știu atunci că opera 
mea slujeşte cu adevărat la ceva şi că acest ceva se numeşte 
pacea, se numeşte socialism. Știu atunci că izbutese să mani 
festez o parte din dragostea şi recunoştinţa pe care o port 
partidului, guvernului şi Poporului muncitor din patria mea. 
Realismul socialist mia învățat înainte de toate că arta 
trebuie să contribuie la fericirea oamenilor și că acesta este 
criteriul după care o operă poate fi considerată artistică 
sau nu, Noi ne străduim astăzi să contribuim prin operele 
noastre la fericirea poporului şi e vorba aici de lucruri simple, 
umane, pentru care trebuie să lupte artiştii de pretutindeni, 
dacă iubesc omul, viața, arta și pacea ». 

Un asemenea crez hrăneşte ultimele sale creații, 
care se înscriu astfel în arta gloriosului deceniu. Succes 
sele obținute în acest timp, pe calea realismului socialist, 
prevestese altele, viitoare. 
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i luzeului de Antà al 


a Ge a prezenta creaţiile 

i desen satici pi caricatură 

' syaa notei din secolul 
al 3 lea și pina în 1044 Cate un 
important act de valorificare A tre 
tutului nostru cultural, 

Cele mai multe din aceste lucrări 
pralice, reproduse de presa pi perlos 
dicele timpurilor, rămăseseră fn 
mormintate în oda îngălbenite 
de vreme și la îndemtna doar a 
cercetătorilor, Altele, mal recente, 
se păseau risipite prin diverse colecţii 
particulare, h aceste condiții, atefhe 
gerea laolaltă a operelor mai sem: 
nilicative şi mal valoroase, gruparea 
lucrărilor semnate de acelaşi nume — 
în scopul de a se da o imagine unitară 
a poziţiei politice şi a caracteristi 
cilor tehnice ale fiecărui artist în 
parte = au constituit o muncă grea şi migăloasă pentru 
organizatorii expoziţiei, Interesul pe cate publicul nostru 
la manifestat [aţă «le acest gen de artă plastică, foarte 
accesibil prin limbajul tehnic simplu şi mobilizator, prin 
bogăţia conținutului de idel, a răsplătit eforturile depuse. 

Deşi începuturile desenului satiric erau îndeobşte 
așezate pe la mijlocul secolului XIX, în expoziţie ni sau 
prezentat citeva fragmente de fresce bisericeşti de origină 
mai veche şi care, ilusteînd parabole biblice sau proverbe 
cu conținut moralizator, lolosesc în înfățișarea personas 
jelor sau în compoziţie elemente de satiră şi critică 
socială. 

Din categoria aceasta fac parte fragmentul de Frescă 
al lui Pârvu Mutu de la biserica Filipeştii de Pädure, 
pictată în pragul secolului al XVILea și reprezentînd 
masa bogatului nemilostiv, cu o pronunțată simpatie 
pentru omul sărac, ce este exprimată p oonan a T 
care sint pugi comesenii optan voleresc, faţă e 
flämindul care aşteaptă zadarnic o bucată de piine; 


fragmentele de frescă din biserica Dragomirești 


GĦERASIE MONAHUL Vezi paiul din 


ochiulaltuia și nu vezi bîrna din ochiul tău 


ZIȚIA R ETROSPECTIVĂ 


C ŞI CARICATURĂ 


PAVEL 


Maramureș, datate din 1717, întăți 
yind cu mult umor, unul pe « femeia 
clevetitoare » iar celălalt pe «mo; 
rarul speculant » care amestecă făina 
cu tărițe. Ceea ce surprinde și place 
în aceste opere primitive, stingace 
Ca execuție, este prezența unui ascuțit 
spirit critic Asa de moravurile 
societății feudale, 

nceputul secolului al XIX, lea a 
fost prezentat printro serie de lucrări 
sugestive prin conținutul lor critic 
şi remarcabile prin îndeminarea teh, 
nică a execuției. Trebuie mențior 
nate, printre ele un mic, dar ex 
presiv portret din profil al « Spio 
nului Bălșucă » din 1820, nesemnat, 
citeva desene ale lui Asachi printre 
care desenul « Şcolile timpului », în 
care este ironizată metoda oratorică 
de predare a profesorilor și ca o 
urmare a ei, plictiseala adormită a elevilor care 
moţăie pe bănci şi desenul «Judecata », înfățișind pe 
împricinaţii cu «şanse» care intră radioși ținind în 
mînă fie un cîntar cu bani, fie o scrisoare de recoman: 
daţie. Ambele lucrări sînt compoziţii echilibrat cons- 
truite, din care înțelesul satiric reiese evident, dintre 
odată. 

«O primadonă » și « O serenadă», două acuarele din 
1850, sînt primele lucrări din genul atît de cultivat mai 
apoi, la începutul secolului XX şi în zilele noastre, al 
şarjei prietenești, care, alegînd din trăsăturile unor 
fizionomii de oameni de valoare, pe cele mai caractes 
ristice, le dă o notă de exagerare în scopul de a le face 
mai expresive, mai accesibile în semnificația loc 
umană. 

După unirea țărilor romine, genul desenului satiric 
capătă o bruscă înflorire, Mijlocul secolului al XIXslea 
în Principate ar putea R caracterizat lie tensiunea 
evenimentelor politice, al căror centru de greutate era 
înfăptuirea Unirii, Speranţele de eliberare socială şi 


itatea 
astfel este le al sileä restaurată d 


ul 
Pe ANONIM” “ANONIM Opina hi 


neran ki — op, 3. — ANONIM Auzi, aual pircălabu boieresc — 1859. 


lupă metoda lui Manolache Costache — 1862 


B. P. HASDEU 


Scrinciob parlamentar 


naţională legate de ideea Unirii au dat celor ce aveau 
de înfruntat adversitatea «separatiştilor» din ţară şi 
opoziția anumitor cercuri din străinătate, curajul de a 
lupta pe cale politică directă, sau ocolită, prin literatură 
şi artă. 

Poporul muncitor a avut, în această luptă, un rol 
de seamă, de care însă burghezia sra folosit cu abilitate, 
astfel încît înfăptuirea Unirii sza făcut în sensul convenabil 
claselor avute. Unele din revendicările de la 1848 au 
putut, întradevăr, să se impună, dar şovăielile, concesiile, 
izvorite din violența cu care interesele de clasă ale burz 
sheziei şi ale boierimii se afirmau în fața pericolului 
crescînd al presiunilor populare, au făcut ca țara noastră 
să păstreze în bună măsură un caracter economic și 
politic înapoiat. In aceste condiţii era firesc ca desenul 
satiric să aibă ocazii destule de aşi îmbogăți tematica 
şi sursele de inspirație. Odată cu trezirea interesului 
păturilor largi ale populaţiei pentru viața politică, încep 
să apară diferite periodice umoristice, în care sînt dezbă; 
tute toate problemele la ordinea zilei și atacate, atît prin 
texte cît şi prin desene, viciile orînduirii sociale, abuzurile 
anumitor personalități politice ale vremii. « Nichipercea » 
(859 — 1866), « Bondarul >, «Spiriduş», « Aghiuţă », 
«Satyrul», stau în fruntea acestor reviste. De priz 
mele două se ocupă Orășanu, celebru umorist al tim; 
pului; la redactarea lui « Aghiuţă » şi a «Satyrului » 
ia parte Hasdeu, al cărui talent de umorist şi carica 
turist este de cea mai bună şi neașteptată calitate. 


Situapia 


ANONIM 


C. JIQUIDE Situația ţăranilor 


Conținutul articolelor şi al desenelor mai ales, dos 
vedeşte orientarea justă şi simțul de dreptate al inte: 
lectualității progresiste, dar şi îndrăzneala cu care această 
intelectualitate ştia să-şi exprime pe calea umorului 
punctul de vedere, înfruntînd represaliile ce nu întirziau 
să se arate sub cele mai variate şi perfide forme. Temele 
care predomină în caricaturile din « Nichipercea », multe 
nesemnate, altele aparținînd lui H. Trenk, se referă 
la problemele care au zbuciumat mai mult pe camenii 
timpului: tema Unirii, cu problemele politice inerente 
noii situații, tema « libertăţii presei », marea noutate care 
păcălea pe cititori cu mincinoasa ei splendoare, dar 
mai ales tema « boierilor », care punea accentul pe con; 
trastul dintre viața privilegiată a boierimii şi cea plină 
de lipsuri a țăranilor. Dintre aceste desene ni se prezintă 
în expoziţie citeva exemplare caracteristice. Astfel este 
caricatura intitulată «libertatea presei»: patru repre: 
zentanți ai presei timpului sînt înfățișați cu buzele prinse 
în lacăte, iar dedesubt scrie: « Opiniunea publică res 
taurată după metoda lui Manolache Costache » (Mano: 
lache Costache Epureanu era ministrul care introdusese 
restricțiile în materie de presă). Un alt desen, semnat 
de H. Trenk, « Ciuperca boierească », ilustrează cu multă 
inventivitate parazitismul clasei boiereşti carei creşte 
inutilitatea pe pămîntul muncit din sreu de clasele 
exploatate. 

O altă serie de teme mult folosite de caricaturiștii 
timpului, sînt cele în legătură cu finanțele țării, cu repars 
tiţia nedreaptă a impozitelor, cu modul brutal de 
încasare a sumelor datorate de popor, cu risipirea banus 
lui public şi cu afacerile suspecte. Remarcăm, în legătură 
cu aceste teme, caricatura « Bugetelor », în care o serie 
de bugete ministeriale, sub forma unor saci plini, cu 
miini şi picioare, intră la rînd pe o uşă şi ies pe alta, 
subţiate şi goale. Textul explicativ face aluzie la muyu 
malizarea unei « afaceri » ai cărei beneficiari au subțiat 
aceste bugete. O altă caricatură, a unei boierese indig 
nate, cu pretenții la soțul ei, că perceptorii îndrăznesc 
săi ceară şi «Ei» dările către țară, cu tot caracterul 
foarte pronunţat satiric al portretului boieresei, (pre 
zentată cu ghiare la miind este concepută ca o compo: 
ziţie de gen; desenul reprezintă şi un colp de interior 
din care nu lipsesc nici amănuntele pitoreşti, cum ar 
hi cîteva tablouri pe pereţi. O altă bucată sugestivă este 
lucrarea « Totul pentru ţară, nimic pentru noi», Sub 
privirile indiferente ale ministrului, cîțiva agenţi fiscali 
dlespoaie nişte țărani şi de cămaşa de pe ei. Cu toată 
aşezarea destul de naivă a personajelor în compozitie, 
desenul îşi păstrează forța AN convingere, 


Urmaşul lui « Nichipereea » — « Ghimpele », care 
a apărut în perioada 1866—1878, a continuat cu si mai 
mare îndirjire lupta împotriva viciilor socie 
Asigurîndu. și colaborarea unor desenator 1 price ufi , 
ca Dembiţehi, Vincenz, K, Alexander, Schulhoff, 
« Ghimpele » atacă cu curaj cele mai variate teme politice 
şi sociale. Incepind din 1871 — anul Comunei din Paris 
— apar în «Ghimpele» caricaturi 


taţii burgheze. 


antimonarhice în 
general şi antidinastice în special, referitoare la tronul 
țării. Câteva exemplare prezentate în expoziţie şi atris 
buite lui Dembiţehi, compoziţii alcătuite cu un simţ 
precis al echilibrului şi în acelaşi timp al importanţei 
accentului, pus acolo unde critica trebuie să fie mai 
violentă, lămurese pe deplin privitorii asupra sens 
timentelor pe care le nutreau masele populare la adresa 
dinastiei. 

Totodată sînt atacați în « Ghimpele » fruntașii vieţii 
politice ai epocii; în primul rînd Ion Brătianu, Dimitrie 
Ghika şi C.A. Rosetti. Odată cu « Ghimpele », şi alte 
periodice ale vremii publică numeroase proteste împo; 
triva falsificării voturilor (ea desenul « Inrolarea ban; 
delor electorale »), denunță caracterul venal şi corupt 
al justiţiei, semnalează ura poporului împotriva unor 
conducători care nu aveau nimic comun cu masele 
conduse (ca « Vox populi, vox dei », înfățișînd prăbușirea 
guvernului sub presiunea populară). ; 

In ansamblu privite, desenele din această perioadă, 
1866 — 1878, reprezintă un progres față de cele anterioare, 
atît în sensul conținutului de idei, care este mai substan 
tial şi prezentat cu mai multă îndrăzneală, cît și în priz 
vința compoziției, mai bogate, cu mai puține goluri, 
şi a desenului, mai flexibil. 

O surpriză pentru vizitatori a constituitzo sala Grigo: 
rescu, care a cuprins desene în peniță şi creion, cu caracz 
ter pronunţat satiric, ale marelui nostru clasic. Schița 
expresivă « Vechilul », în figura căruia artistul reuşeşte, 
cu cea mai strictă economie de mijloace, să sintetizeze 
trăsăturile tipice ale acestei detestate profesii, cîteva 
portrete, lucrarea plină de vervă intitulată « Iubim copiii » 
și mai ales « Celebrităţi din Bacău », desen mic, dar pres 
pios prin hazul şi fineţea cu care este surprinsă îngîms 
farea ridicolă a notabilităților burgheze din provincie, ne 
arată că Grigorescu a iubit acest gen artistic. 

Pe măsură ce ne apropiem de anii 1900 contradicţiile 
tot mai accentuate ale capitalismului 
și condiţiile tot mai grele de trai 
ale claselor muncitoare își găsesc cu 
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o putere crescîndă expresie în operele de artă ale timpu 
lui, lucru ce sza constatat cu uşurinţă şi în expozitie, 
datorită perspectivei istorice juste în care au fost așezate 
lucrările expuse. Inceputurile activității cercurilor revo 
luţionare socialiste imprimă ultimului pătrar al seco 
lului XIX pecetea unei lupte de clasă intense; deşi 
cercurile erau reduse ca număr iar rolul lor limitat, 
totuşi semnificaţia existenței lor este evidentă. Miş 
carea muncitorească şi constituirea Partidului Social- 
democrat al muncitorilor din Rominia în 1593, grevele 
generale ale tipografilor şi ale muncitorilor de la căile 
ferate din Bucureşti în 1888, sînt evenimente politice 
a căror influență explică atitudinea 
de protest vehement şi orientarea 
progresistă a unora dintre desenatorii 
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wmpu. În periada de la nele secolului XIX și 
începutul kaa goa NN `nntre cei mai de sami cari 
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suficient de lucrări 
unei maguu generale valabile 
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a caracteristicilar proprii 
antu, semnificativă pentru 
acea vreme 


pentr u 


este lucrarea 
gelui », compoziție puternică, 
adevărată sinteză a sentimentelor 
antihinastice ak poporului. Citeva caricaturi în legătură 
cu Dimitrie Sturza, preşedintele Consiliului de Miniş 
tri în primii ani ai secolului XX, precizează poziția pros 
gresistă a lui N. Mantu. Astel sînt « Sturza şi soldatul », 
desen despre viaţa de mizerie a țăranilor şi muncitorilor 
în armată, «Sturza câlcând obosit peste trupurile reduşilor 
Na suprumaților », lucrare al cărei utlu e destul de elocvent 
N susținut de desenul aproape dramatic în simplitatea 
Sa care conturează personajul ministrului odios în nepă, 
sarea Îi, în contrast cu siluetele prabuşite ale pă 
care phau pierdut rostul, « Poetul simbolist », desen publi 
cat în « Moftul romm» al lui Caragiale şi care repres 
zintă pe Alowndru Macedonski în faza lui de decas 
deatism, «Trenul de plăcere », caricatură inspirată din 
Daumier, înfățişind interiorul unui vagon de clasa treia 
Bucureşti-Sinaia, în care domneşte o înghesuială de ne 
descris printre personajele caricaturii se află şi Caragiale). 

Ceea ce caracterizează din punct de vedere plastic 
arta lui N. Mantu şi dă decade sale o notă de dinas 
mism este modul în care el ştie să exprime mişcarea, 
să sugereze gesticulația personajelor. În cele mai multe 
din caricaturile sale, figurile care alcătuiesc compoziţiile 
se mişcă violent, au fizionomii accentuat grimasate. 
Uneori aceste grimase nu reuşesc să înlăture o oarecare 
monotonie a Bzionomiei lor: în desenele lui N. Mantu 
ne întîmpină prea des acelaşi bărbat chel cu « mustață 
ra ». O astfel de repetare micşorează efectul ideologic 
Și estetic al caricaturii, 

În perioada în care a lucrat Mantu, îşi făceau mereu 
loc în grafica noastră satirică teme noi, fără ca cele vechi să 
B dispărut cu totul ceea ce însemna că motivele de nemul, 
țumare, critică și revoltă creşteau pe zi ce trece. Astfel, 
apare din ce în ce mai frecventă tema soldatului folosit 
ca dădacă, bucătăreasă, ori cărduş împovărat cu cumpă 
răturile « cucoanei », tema funcționarilor concediați, 
a « parăzilor de 10 mai», zgomotoase şi nesincere (un 
reușit desen de Tantal, reprezentînd un «animator» 
care se adresează masei populare indiferente: « San 
mäi că e paradie » și un altul de F. Șirato, « Serbarea de 


so mai » ridiculizind amarnicile urale smulse cu sila, 
tema decoraţiilor oficiale care nu asigurau decoratului 
nici măcar o bucată de piine. « Solicitudinea pentru 


A. JIQUIDE 


Dialectica naționaliștilor între ei 


țărănime » se numeşte o lucrare a lui Mantu pe această 
te un țăran desculț şi în zdrenţe, cu dec orații pe 
piept, În fața căruia o femeie amărită stă cu trei 


capii, intrun interior de țară, sărac, lipsit de orice 
å. Femeia îl întreabă pe decorat dacă 


confort sau podoa 
a adus ceva mălai pentru copiii leşinaţi de foame. « Ce 
mălai bre muiere! lasă focului mălaiul, uite mai bine 
colea ce decoraţii » Desenul e exec utat cu simplitate ; 
ma fost nevoje de multă exagerare pentru a prezenta as, 
pectul desfigurant al mizeriei țărănești. Tema mizeriei 
țăranilor muncitori se pune dealtfel sub cele mai variate 
forme, printre care exploatarea naivității lor și înșelarea 
prin propagandă politicianistă nu sînt cele mai rare. 
Aici se dban însă și lipsa de orientare politică a mul, 
tora dintre intelectualii şi artiştii cu concepțu progresiste: 
atunci cînd e vorba de a se înfățișa critic și cu curaj situs 
aţia claselor oprimate, se aduce vorba aproape întotdea, 
una numai de țărănime. În 1907 însă, în urma răsunetului 
revoluţiei ruse din 19oș, întîlnim în « Rominia Munci, 
toare » un desen al lui Zamfiropol:Dall, intitulat « Mun, 
citorii prost trataţi de corporație», care reliefează 
minciuna şi poziţia falsă a acestor instituții burgheze, 

Printre caricaturiștii epocii, unul al cărui nume a fost 
bine cunoscut marelui bio, este C. Jiquide, deși nu sar 
putea spune că operele lui au avut întotdeauna calități 
artistice de nivel foarte înalt, nici că poziția lui ideologică 
ar fi fost întotdeauna fidelă unor convingeri înaintate. 
Felul lui, destul de şters uneori, de a prezenta o caris 
catură, mai ales atunci cînd e vorba de portrete, unde în 
afară de disproporția dintre cap și trup — un cap mare 
pe un trup mic — nu găsim nici o subliniere interesantă 
a vreunei trăsături de caracter sau de moravuri, capătă 
în compoziţii şi schițe un aspect mai avintat, mai viu, 
mai aproape de adevărul caricaturii. «Bătăușul », « Mars 
shilomanii şi țăranii », « Bugetul » (prezentat sub forma 
unui porc pe care se reped să/l taie toți miniștrii) sînt 
lucrări expresive, evocatoare ale atmosferei timpului 
Şi ating cu precizie ținta pe care o urmăresc. 

Şarja portretistică a fost foarte bine reprezentată 
de Petrescu/Găină. Nu numai toate personajele politice 
ale vremii, dar și pictori, sculptori, «figuri » ale saloanelor 
timpului, sînt prezente pe lista caricaturilor lui Petrescu, 
Găină. Găsim un foarte amuzant « Maiorescu »: per: 
sonajul este atît de plin de el însuşi, încît nu zăreste 
în fața lui nimic altceva decît propriar persoană, sau por: 
tretul ridicolului C.I. Stâncescu, dar mai găsim și portre 
tele lui Vermont, O. Spăthe, Szatmary, Luchian, acestea 
din urmă desenate cu un soi de bună dispoziție luminoasă, 
care transmite spontan un accent de simpatie pentru per 
sonajele reprezentate, Toate aceste lucrări justifică locul 
important ce i sra acordat lui Petrescu: Găină în Expoziție 

De altfel, din caricaturile lui Petrescu Găină, 
reiese cu preciziune o deosebire de concepţie între 
modul de a prezenta un 
personaj pozitiv faţă de unul 
negativ. Pentru personajele 
pozitive, el foloseşte acua 
rela în tonuri vii, accentu: 
ează caricatural numai trăsă 
turile feței. Cînd e vorba de 
personaje negative, foloseşte 
mult negrul, brunul verdele, 
iar deformarea caricaturală 
este mult mai pronunțată, 
cuprinde întreaga siluetă. 

Un rol de prim ordin în 
popularizarea criticii prin 


BARG Mussolini civilised Abiinla N. TONITZA 


SEN Retea ASNN a sec NIN, la jucat revista 
“urnica », Deşi alcătuită pe gustul burgheziei, adeseori 
plină de vulşarități şi umor de proastă calitate, valoarea 
caricaturilor politice publicate în paginile ei, îndrăzneala 
temelor atacate şi talentul colaboratorilor iau asigurat 
acestei reviste un loc de frunte în istoria desenului satirie 
rominese. Printre principalii ei colaboratori, între anii 
1905—1910, au fost neobositul Murnu, apoi Mantu, 
Şirato, Ressu, Iser, B’Arg şi alţii. Ary Murnu a fost prezent 
în expoziție cu mai multe lucrări, între care sa romar 
cat o compoziție cu portrete contemporane — în acua, 
relă şi guaşe — operă de dimensiuni comparativ mai 
mari decît altele în acelaşi gen şi care cuprinde o serie 
de portrete de oameni politici ai epocii, membri ai 
guvernului, notabilități din opoziţie, figuri, unele 
dintre ele nefast populare, stirnind interesul privitorului 
sinteză cu care sint 


prin ascuțimea şi spiritul de 
prinse însușirile proprii hecărui personaj. O altă lucrare 
în acuarelă « Medicina la țară» persillează zădlărnicia 
unor aşa zise măsuri sanitare, « Impozitul » tratează o 
temă mult solicitată în această epocă: stearcerea contri 
buabililor pe toate căile şi prin mijloacele cele mai brus 
tale; în fine, un desen antidinastie de o mare putere 
sugestivă, « Coroana » chiva țărani poartă pe umeri o 
coroană regală și striviţi de povara ci, exclamă: « Dar grea 
mai e mă! »), completează lista operelor lui. 

Caricaturile lui Ary Murnu au calitatea, 


pentru perioada în care au fost executate, de 
înţelegerii maselor 
înteţirii contradicțiilor capi 
ării se Înteţeşte şi opoziția 


mai ales 
a avea un 


caracter realist, ac cesibil 

După 1910, pe măsura 
taliste în viața economică a f 
clasei muncitoare 


Una din tribunele acestei opoziții 
aborat Ressu şi Iser 


ată în tug «lar se f 
n antidinastic s Carol 


pe frunte acuza 


a fost revista 
ca desenatori 
« i ac la » la care au col 
Caricatura lui Iser execut i 
iar e vai de noi», puternicul dese 
l» avind imprimate cu litere de fot 
toarele cifre « 1907 », rămîn lucrări sapt 
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bancnotă în chip de frunză viš. A 
punsul plin de umor sarcastie la intrebarea: cine sint 
deputaţii noştri? 

Desenul puternic și incisiv al lui Iser se imprimă 
memoria privitorului, îl mobilizează, dă o formă d 
rilor sale, 

Un caracter mal meditativ îl au desenele hu 
citeva portrete și 
laminzi ». Trecerea spre deceniile al Ilea și al Illlea ale 


esta este riv 


nişte foarte pătrunzător «soldați 
secolului nostru se face în paguba compoz 
turilor de proporţii și în avantajul portretului și al com 


poziţiei cu personaje puţine, cu excepția lucrăru « Plim 


sarea la gosea », desen în peniță şi acuarelă de Gic Săvus 
lescu şi lon Radu, sarcastică evocare a ridico 

Un amuzant portret de lonescu Sin, care 
tipul sportiv de altădată 
disprețul faţă de cultură un 
yind pe actorul Tony Bulandra, și mai ales « Malăsețul » 


caricatura fostului rege Carol al Illea înfățișat ca cercetas 


burghez 


ființă animalică, r 
de Sell, înfăți 


desen 


cu un foarte caracteristic profil, exprimind degenerarea 
şi corupţia, de V. I Popa, sînt printre lucrările cele mai 
viguroase ale acestor autori, prezentate în expoziție 
O sală alăturată cuprindea operele lui N. Tonitza 
lucrări sintetice, executate cu o strictă economie de mu 

loace, care ating miezul problemelor epocii în care au 
fost executate, adică perioada imediat postbelică, 9:9 


1920. «Ar trebui un război să demongestionăm lumea » 


spune soţia capitalistului din caricatura care întățipeaz 
pe prohtorii războiului, nesătui «le a înghiți cît mai multe 
din bunurile neproduse de ei. « Ce poartă muncitorul 
în spate», « Libertatea, cesi aia? », sînt opere care nui 
cruță pe exploatatori şi aparatul loe de stat. È oncigute 
grele ale ilegalităţii în care clasa muncitoare își ducea 
lupta în perioada dintre cele două răaboaie ve reflectă 
în presa ilegală şi legală, editată de Partidul Comunist 


din Rominia | 
Din presa ilegală expoziția a prezentat citeva Aarte 
interesante desene în cărbune, în legătură cu demascarea 


naţional yäräniştilor și a socialulemocraților de dreapta 


Lucrate simplu, Mtem limbaj grafic accesibil mase lor, 


ceste desene pun accentul pe minciunile debitate de 


varo se considerau Å“ 
alegerilor şi a votului își reta în această pe cioadă 
caricatura de B'Arg, cu textul 


partislele sopulare » 


Fema 
actualitatea. « Alegori » 


«E mai bine cu hitleriştii, îmi dădură şi revolver» au 
un caracter pronunţat realist. cu toată exagerarea şi 
deformarea firească desenului satiric. Tot pe tema alege 
nlor au fost în expoziție şi alte două lucrări: una a lui 
A. Jiquide şi una a lui Ross, ambele foarte expresive 
Un caracter neaşteptat, în sala artiştilor mai apropiaţi 
de epoca noastră, lau avut desenele şi acuarelele lui 
Steriade, în care pictorul, cu un abundent şi cizelat simţ 
Saue, se autoironizează. Citeva portrete de actori ale lui 
lon Sava, executate cu mult brio Şi cîteva portrete de Ross 
ser, Jebeleanu, Perpessicius —mult mai apropiate, prin 
Varietatea tehnicii şi concepţia lor clară, de exigenţele 
noastre de azi, fac trecerea spre desenele care amintesc 
de sumbrii ani ai fascismului în Europa. «Hitler» de 
Ros, «Wir wollen frieden» (vrem paco de Mihail 
Gion, desen în tuş şi cărbune, executat cu multă pre: 
cizie şi finețe, în care literele cuvintelor acestei mincir 
noase exclamații a hitleriştilor ascund de fapt armele 
lor de exterminare, precum şi alte caricaturi cu privire 
la război, fe parte din această categorie. 

Aci, odată cu lupta forțelor progresiste împotriva 
întunericului fascist, expoziția sa oprit. Ceea ce a urmat 
după victoria forțelor progresiste, formează un capitol 
cu totul nou, de largă desfăşurare a caracterului popular 
şi combativ al caricaturii, capitol care, prin dimensiunile 
lui, necesită o expoziție proprie. 

Trebuie să menţionăm că, din păcate, cele mai multe 
din lucrările vechi aflate în periodice au fost prezentate 
în copii executate de un desenator, copii incapabile de 
a reda întotdeauna varietatea şi prospețimea operelor 
înfățișate. 

Este de asemenea necesar să aecentuăm faptul că 
operele expuse au reprezentat numai aspectele progres 


siste ale desenului satiric și ale caricaturii din sec. al 
XIX-lea şi pînă în 1944. Aceste aspecte, cu caracter acut 
de critică politică și socială, nu erau însă pe gustul burz 
gheziei. Pentru satisfacerea cerințelor ei exista o adevăr 
rată industrie a caricaturii de vulgarități. Desene porno: 
grafice, portrete de personaje la modă, în care elemens 
tul caricatură se rezuma la glume obscene de prost 
gust, aluzii la asemănarea cu anumite animale sau defor: 
mări ale fizionomiei, fără nici un suport în caracterizarea 
psihologică, inundau periodicele vremii sau foile volante 
care se vindeau celor măguliți de a fi fost obiectul atens 
tiei desenatorului, sau se plasau dușmanilor personali ai 
celui ridiculizat în desen. 

Lipsa totală de preocupări sociale, încercarea de a 
îndepărta interesul maselor largi de la aceste preocupări, 
printr-o tematică de frivolități, imitate adeseori după 
desenele de același gen din periodicele apusene, 
caracterizau în general caricatura burgheză dintre cele 
două războaie. Uneori, expoziţii întregi puneau la 
dispoziția publicului caricaturi fără conţinut, fâră 
valoare artistică, simple amuzamente, care răpeau de, 
senului satiric dreptul lui la un rang artistic de prim 
ordin. 

In aceste condiţii grele, cîțiva artiști curajoşi și cu 
o viziune justă a lucrurilor au luptat cu toate contra: 
dicțiile unui regim pe cale de prăbușire. Pe acești 
artişti ni isa prezentat expoziția retrospectivă de 
desen satiric şi caricatură. 

Dar cel mai important merit al acestei expoziţii 
rămîne acela de a fi slujit drept o demascatoare lecție 
de istorie cu privire la evenimente și persoane, a căror 
față adevărată poporul a fost atîta vreme împiedicat sro 
cunoască. 


M. GION 


Voluntari nazişti în războiul din Spania 
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EXPOZITIA DE GRATICĂ 


In luna august, cu prilejul celei de a Xa aniversări a eliberării 
ru noastra, sa deschis în Sala Dalles | poziţia de Geaca 


Za „CUPE 
add un mare număr de lucrări din genul graficii de şevalet TA 
x ge alet, ilus: 

trației de varte, afiţului, caricaturii, graficii mici Aşteptată 
Mteptati 


cu mult interes de marele public, care iubeşte în mod special această 
ramură populară a artei plastice, expoziţia a arătat succese remarcas 
bile îndeosebi în domeniul ilustrației, succese despre care se VSibeki 
mai pe larg în cadrul articolului cu această temă din ace y 
al revistei, De asemenea au putut À constatate succese ale 
tori, în domeniul portretului şi al graficii mici (coperte, vignete), 
Asttel sau evidențiat lucrări semnate de M. H. Maxy, Tiina Calu, 
gün, Dan Hatmanu, O, Angheluță, lvancenco, ete., sau ale lui Adle 
şi Müller, Totuşi, în linii mari (aşa cum sa subliniat şi cu prilejul 
dezbaterii organizate de U.A.P, în jurul acestei expoziţii), expoziţia 
nu a corespuns sarcinilor ei, şi nici nivelului actual al graficienilor 
noştri, atît în ceea ce priveşte tematica, cît şi în ceea ce priveşte stă: 
pirea mijloacelor de expresie, / 

Sa simţit acut Lipsa din expoziţie a compozițiilor cu teme actuale 
or, grafica de şevalet ar trebui să fie prima care să abordeze şi să atace 
€u curaj problemele actuale ale contemporaneităţii, în lucrări de sine 
stătătoare sau în cicluri tematice; De asemenea, în genul portretului 
şi peisajului nau fost expuse — cu unele excepţii — lucrări tipice 
prin ideile şi sentimentele exprimate, Această orientare îngustă a 
grabcii de șevalet spre lucrări fără suflu, cu teme cel mai adesea 
întâmplătoare, este un fapt îngrijorător, ale cărui cauze trebuie cău 
tate în munca slabă dusă de Uniune csecţia Grafică) cu artiştii gras 
beieni pentru clarificarea cu ci a importanței acestui gen în viața 
obştească. 

De asemenea, afişul şi caricatura nu srau prezentat la nivelul pe 
carel pot atinge astăzi artiştii noştri de specialitate, Mai ales la afiș 
trebuie scoasă la lumină cauza care frînează încă dezvoltarea mai 
puternică a acestui gen și anume inexistența SRS pa totală a unei 
îndrumări permanente şi competente din partea Uniunii Artiştilor 
Plastici. Problemele genurilor graficii au fost dezbătute în repetate 
rînduri în cadrul şedinţelor Uniunii, dar în ciuda părerilor just expri: 
mate și chiar a unor hotăriri luate, nu ssa ajuns încă la traducerea 
lor în viaţă şi rezultatul este că unele lipsuri însemnate (cum ar fi 
schematismul și șablonul în afiş) mai dăinuie încă. 


st număr 
unor creas 


EXPOZIȚIILE REGIONALE DE STAT 


Ca în fiecare an și în toamna aceasta, au avut loc la Cluj, laşi, 
Timişoara, Tg. Mureș, Oraşul Stalin, Oradea, Expoziţii Regionale 
de Stat, al căror scop este să popularizeze, în rîndul oamenilor muncii 
din regiune, cele mai noi și mai realizate opere de artă plastică. Prin 
faptul că Își propun un asemenea scop, acestor expoziţii le revina (un, 
rol însemnat în procesul educării cetăţeneşti şi artistice a Tan R 
Nivelul lor ideologie și artistie trebuie să fe în același timp oglinda 
şi măsura după care să se judece intensitatea și orientarea vieţii artise 


tice din regiune 
Anul acesta, expoziţiile regionale 


în linii mari nau SR DUR 
pane care au fost organizate 


şi aceasta în primul rînd dator 
ui că, în lucrările expuse, vizitatorii nau putut ari aly 
realitatea vie a zilelor noastre, cu probleme 
i nreciem Întreaga activitate a filialelor și 
ij um au fost prezentate aceste expoziții, 
că o serie de artişti şi anume dintre 
le la aceste expoziții, fe pene 
lori să le trimită direst la 
Dar Însuși acest fapt esto 
atenţie pe care o acordă, 


scopului 
rită faptu 
tată, aşa cum er Îi dorit 
ei. Arh pripit, desigur, să a 
cenacurilor U.A P. după felu 
deoarece sa constatat 
nu piau trimis lucrări 
truch nu le terminaseră, fie penae au a 
Expoziţia Anuală de Stat din Putine Y 
criticabil şi denotă, în ultimă analiză, li pa de 4 AIE NS baile 
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buni akg la inflorirea vieţii artistico din regiune. 
Al i wuy unele excepjib expoziţiile au fost 
compoziţiile tematice 
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pi aceasta 
cei mai valoroşi 


tocmai cei mai 
tribui cu toată puterea 
Aceasta a dus la re zultatul € 
tocmai de lucrările 


sărăcite 
| mai de 


capabile să exprime ce 
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nostru In locul unor expoziții închegate, în care să existe un raport 
just între genuri şi preocupări, au fost prezentate în cea mai mare 
parte expoziţii opens de osati compozi 
ţia, în cate au e parte genul peisajului și portretului 

Problema expozițiilor regionale, care cade atit în sarcina Minis 
terului Culturii cit şi a Uniunii Artiştilor Plastici, va trebui adincită 
pe viitor, astfel incit atit principiile lor de organizare «lata deschi 
derii acestor expoziţii) cît și aspectul lor tematic și artistic să fie rezol 
vate, tinind seama de necesitatea de a face din aceste importante 
manifestări artistice regionale arme puternice în lupta pentru edu 
carea artistică și cetâțenească a oamenilor munen din regiune 


are 


puternică p 


ominat de « 


EXPOZIŢIILE CONCURSULUI DE CREAŢIE POPULARĂ 

Cu prilejul sărbătoririi a zece ani de la eliberare, sa desfășurat 
în toată ţara un concurs de creaţie populară. Concursul, organizat 
de Casa Centrală a Creaţiei Populare şi de AR L.U S., sa desfiso 
rat sub semnul prieteniei romino'sovietice 

Amploarea acestui concurs a întrecut tot ce sa organizat pin 
acum în acest domeniu, în țara noastră. Pină în cele mai depărtate 
colțuri a pătruns vestea concursului și în numeroase unități culturale 
întreprinderi, instituţii, sau organizat expoziții cuprinzind obiectele 
lucrate în cadrul concursului. Au fost lucrate aproximativ 40.00 
obiecte, care au fost expuse în 160 expoziţii 

Cele mai valoroase realizări de artă populară din cadrul acestui 
concurs au fost trimise la Bucureşti, unde sau organizat succese 
două expoziţii. Prima, a fost dese pe data de 23 August în sala 
din Bdul Magheru, A doua a fost deschisă la 6 octo e, în cine 
stea lunii prieteniei romino'sovietice. 

Venite din toate colțurile țării, obiectele expuse au fost lucrate 
de muncitori şi de țărani, de membri ai cercurilor de artisti amator 
de unităţile cooperatiste. Ele au cuprins toate domeniile artei populare 
clasice : minunate țesături pentru împodobirea interiorului, scoarte 
covoare, ştergare, cuverturi, feţe de mese, perne, costume temetești 
şi bărbătești, sumane şi haine lungi, cojoace și pieptare de piele lucrate 
cu migală, cutii de lemn, bite şi furci de tors încrustate, linguri, bgurme 
şi modele de lemn sculptat, vase de lut admirabil smălruite șa colo 
rate, obiecte lucrate din diferite metale, obiecte lucrate în os, imple 
tituri de paie şi rafie, executate cu neîntrecută imdeminare. Au fost 
expuse şi o serie de valoroase lucrări ale artiştilor amatori din domeniul 
picturii, al gravurii, desenului şi sculpturii 

Crescute din fondul tradiţional valoros al artei populare, aceste 
obiecte prezintă însă de multe ori forme noi, care constitwe o inter 
pretare creatoare a elementelor vechi Tematica toe vădeşte preocus 
parea de a sărbători aniversarea eliberării, precum şi hotărirea popo 
rului nostru de a construi socialismul și de a lupta pentru pace 

Condiţiile vieţii noi din patria noastră phau pus pecetea pe pe 
produsele artei populare; ea îşi îmbogățețte necontenit conpinurul 
şi formele de expresie cu elemente noi, care reflectă schimbările 
fundamentale petrecute în viața poporului nostru 


EXPOZIȚIA COMEMORATIVĂ BARBU ISCOVESCL 


Cu prilejul împlinirii a o sută de ani do La moartea pistveulu 
revoluționar Barbu beovescu, la Muzeul de Artă al RPR a but 
organizată între 24 octombrie și 16 noiembrie — sub auspiciile Aca 
demiei RPR şi ale Ministerului Culturi 

vativă În care au fost eee operele lui lcovescu existente în 


Rucuregti. Deși cepevsentànt numai o mică 


o epupee come 


volecțiile publice din 
parte din Aierärile acestui pictor 
nepäsarea veecutelor regimuri care lean categoriait ca alusrări netre 
portretele, ca yi schițele de peisaj p de compoziție 


vele mai multe sau pieedut dur 


huitoare » 
sau chipurile «de voievozi, an oferit o imagine cuprinzătoare a acti 


vitäjii creatoare a lui Barbu lacovescu, comtituiuul totodată o mărturie 
vie a progreselor lăcute se arta noastră, la mijlocul secolului trecut, 
mal ales pe calea îmbogățirii repertoriului tematic. Portrete în ulei ca 


acelea ale fruntagilor revoluționari Avram lancu sau CD, Aricescu 
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—sau danak mpatt PR Zinca Golescu, mama ftaţilor Golegti — 
Svevtee că peugresele acestui artist au mers mià în mină cu Ne 
GS activă la cauza mișcării revoluționare, care lia ajutat să 
îngeteagă mai adde costurile artei. 

x 


EXPOZIȚIA DE ARTĂ CHINEZĂ 


în Mamut de Artt al Republicii Populare Rome sa deschis 
ln 1 ectembeia cu ocazia anaveesării a cma ani de la proclamarea 
Segubtieii Populare Chineze o Expoziţie de Artă Chineză, veche 
ŞI a cupeazial atit piese ce provin din colecțiile muzeului cit 
N altele împrumutate dar culecții publice g particulare 

Cea mai veche piesă expusi a Rut un vas de bronz din epoca 
Ca mm î e nd Urmează api statui din piatră 
mpana pe Badhisateva coecolul V— Vh şi statuetele de pămint 
ars p colteat din epoca Tang (= Dintre picturi, trebuie 
meaa portretul de rat din epoca Sung Q— io, 

Dezvoltarea radingetor zentare a vieţii de toate zilele 
a Bet ilustrată pa pictur ca Manan de mistreți şi căprioare », 
nasti lan tata și «Vultur alb a epoca Ming w655—164p. 

Deveste de interesantă a Ket colecția expusă în «sala jadurilor », 
în care figurează peste 200 de piece de jad, cuarț şi agată, pietre semi 
peue dam 

O mare parte a apati a Ást închinată creațiilor artistice ale 

i at care înv preluarea minunatelor tradiții 

Şi Kira loncu acelas respect pentru Enisaj, în vederea exprimării 
mile ccaținuturi de viaţă. Spre àre de ce se petrecea în trecut, 
artistă au se mai mulțumesc «să adauge flori la O tapiserie bogată », 
cam puan ua proverb popular chinezesc, că aduc « cărbuni coame 
mhe rămași în zăgusă», pentru a folosi un alt proverb popular. 


Ecturile şi stumpele făurite de artiştii Chinei noù atestă itele 
gemea artet ca o armà pusă în slujba ridicării şi educării poporului, 


<a o giad a muncii şi luptei lui pentru o viață mai bună. 


EXPOZIȚIA RENATO GUTTUSO 


la luna octombrie 1954 am avut prilejul să cunoaştem, la Bucu: 
zeti, e serie de lucrări ale unuia din reprezentanţii de frunte ai pice 
tuarä italiene revolutionare din zilele noastre. Am putut vedea lucră: 
zile uzi artist luptător, al cărui talent sa maturizat pe măsură ce 
el sa înfrățit mai mult cu cauza poperului oprimat. Vigoarea în 
deen, puterea de expresie caracterizează arta lui Guttuso — în 
Soazzast ca arta abstractă, foemalistă, preconizată de «apoliticii » 
susținători ai focmulei «artă pentru artă » din occident. 

Eroii luptei pentru libertatea ltaliei marea piuză intitulată 
lui Garibaldi la Ponte Amiralen, luptele muncitorilor de la 
minele de sulf din Sicilia pentru un trai mai bun, țăranii italieni care 
ocupă pămînturile lăsate în paragină de către moșieri, portrete şi 
stuhi de oameni simpli, animați de o nouă conştiinţă revoluționară, 
iată temele şi subiectele marelui pictor al ltaliei contemporane. În 
opera sa se reflectă puternic, cu o vigoare şi o duritate, care uneori 
este exprimată în note stridente, dar pline de pasiune, de convingere 
omenească, faţa noui, mişcarea impetucusă înainte a poporului itar 
lian lasemnările marelui număr de vizitatori ai expoziției, deşi 
diferă în ceea ce privește cierea anumitor procedee tehnice, colos 
ristice, sint unanime în a saluta în Renato Guttuso pe un pannas 
luptător pentru libertatea și fericirea patriei sale, pe un artist deose: 
bit de înzestrat care jia pus seara octet în slujba artei 
realiste. Arta lui Guttuso, ale cărei rădăcini se întrezărese în marea 
moștenire clasică a Renaşterii şi mai cu seamă în forța şi expresivi: 
tatea pictorilor de fresce din sec. XIV.XV îşi atinge scopul, mobi. 
Lizarea maselor. Ei îi sînt străine căutările female eila usa ale 

ctorilor contemporani din occident în sol imperialismului, şi, 
roze dacă pe alocuri poți discuta justeţea unor procedee tehnice, 
nu poţi să nu admiri pi să nu vezi în Renato Guttuso pe unul dintre 
pionierii noii arte a realismului socialist din Italia. 
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EXPOZIȚII COLECTIVE 


Galeria permanentă a Fondului Plastic a organizat în luna octom’ 
brie o expoziție a tinerilor pictori: Mihai Danu, Alma Redlinger și 
Chinulă Spiru. Expoziţia a cuprins lucrări — mai ales studii — 
realizate în cursul verii la Cimpulung, M aycel, în cadrul activități 
de documentare sprijinită de Patul Plastic, 

Ssa văzut din această expoziţie, de proporții mici, însemnătatea 
acestor pederi de mai lungă durată intro anumită regiune. Deşi 
tinerii artişti nau izbutit să realizeze compoziţii mai închegate 
(eu excepţia unui mic proiect al lui M. Danu «Spre ședința de la 
raion » totuşi, din studiile de portret şi din unele peisaje, sa desprins 
© atmosferă plăcută datorată contactului direct cu realitatea Teemai 
de aceea ar fi indicat ca Fondul Plastic să organizeze mai des asemenea 
iile al căror nivel va trebui desigur să crească din ce în ce mai 
mult. 


Expoziţia Colectivă: Jules Perahim V Kazar Gh Ivancenco, 
Gh. Naum (gravură, desen și ilustraţii) I. Doru caricatură) şi 
I. Vlad eculptură. 

Deschisă la București, în sala Da!les, la mijlocul lunii noiembrie, 
şi strîngînd laolaltă rezultatele activităţii din ultinii ani a artiștilor, 
această expoziție a dat posibilitate publicului să cunoască mai 
larg operele expozanților, să discearnă progresele şi să aprecieze felul 
în care creația lor contribuie la întărirea poziţiilor realismului socias 
list în ansamblul artei noastre. 

Pline de caracter și viață sînt desenele și studiile lui Vasile Kazar, 
unul dintre graficienii care, încă înainte de război, a creat lucrări 
pătrunse de spiritul criticii seciale şi a cărui dezvoltare — influențată 
puternic la început de formalism — se orientează astăzi ferm spre o 
viziune realistă. Portretele sale, studiile de atitudini, deşi încă nein 
chegate întro compoziție omogenă, sînt pline de adevăr şi lipsite 
de orice element convențional, facil. Chiar în desenele create pentru 
proiectata compoziție istorică « Pintea Grigore și notabilii din Baia 
Mare» se simte suflul actualități, veridicitatea caracterelor. 

Nu vom insista asupra lucrărilor lui Jules Perahim, intrucit ele 
sînt analizate mai pe larg în cadrul articolului « Despre ilustrația de 
carte » din prezentul număr. 

Gheorghe Ivancenco a expus (în afară de ilustrațiile, care sînt şi 
ele analizate în articolul citat), desene şi acuarele inspirate din aspec 
tele Bucureştiului. Unele dintre ele sînt remarcabile prin precizia 
execuției grafice, dar ar fi fost de dorit ca specificul atmoskrei și 
uneori animația străzilor să fi fost redate cu mai multă pregnanţă . 
In general, există o inegalitate între desenele în alb şi neşru şi acua: 
rele — primele avînd un nivel sensibil mai ridicat decăt ultimele. 

Gheorghe Naum, artist brăilean, a expus o serie de gravuri şi 
desene, înfățişind aspecte din bălțile Dunării. Posibilităţile artistului, 
vizibile mai cu seamă în redarea atmosfrei, ar A trebuit însă soli» 
citate mai mult de surprinderea aspectelor noi, caracteristic actuale 
ale vieții pescarilor şi în precizarea individualității Aguriloe ome 
neşti. 

Interesante prin orientarea lor sînt caricaturile lui lon Dom. 
lateradevăr;e pentru prima oari că asistăm la o pumata masivă de 
caricaturi cu teme interne. Majoritatea sînt îndreptate împotriva 
unor lipsuri ca birocratismul, specula, gruia criticii, înfomurarea, 
izolarea de mase, lipsa de vigilent ete. Din păcate dacă unele 
teme se repetă, lipsesc în schimb temele luptei de clasă. Pătrunse în 
pasal de combativitate, caricaturile lui Dor ÎN ating scopul, 

Atusi, sac putea reproşa uneori autarului un RÌ pra simplist, 
direct, de a traduce aidoma textul legendei în imagine plastică, exe 
SI face să lipsească elementul surpriză, atăt SE nawar umo- 
rului. 

Cele cinei busturi ale sculptorului Vlad Beethoven, Chopin, 
Ressu, Șirato şi zidarul Grecu Andrei se remarcă prin pres 
Sopa de compoziţie a autorului, preocupare unilateralt însă, care 
se face simțită în dauna individualizării şi a redării expresiei înterioare 
a modelului reprezentat 
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B'ARG Mussolini civilizează Abisinia N. TONIIZA 


caricatură, în prima decadă a sec, XIX, l;a jucat revista 
« Furnica ». Deşi alcătuită pe gustul burgheziei, adeseori 
plină de vulgarități şi umor de proastă calitate, valoarea 
caricaturilor politice publicate în paginile ei, îndrăzneala 
temelor atacate şi talentul colaboratorilor izau asigurat 
acestei reviste un loc de frunte în istoria desenului satiric 
rominesc. Printre principalii ei colaboratori, între anii 
19o5— 1910, au fost neobositul Murnu, apoi Mantu, 
Şirato, Ressu, Iser, B Arg şi alții. Ary Murnu a fost prezent 
în expoziție cu mai multe lucrări, între care ssa remar: 
cat o compoziție cu portrete contemporane — în acua: 
relă şi guaşe — operă de dimensiuni comparativ mai 
mari decît altele în același gen şi care cuprinde o serie 
de portrete de oameni politici ai epocii, membri ai 
guvernului, notabilități din opoziție, figuri, unele 
dintre ele nefast populare, stîrnind interesul privitorului 
prin ascuțimea şi spiritul de sinteză cu care sînt 
prinse însuşirile proprii fecărui personaj. © altă lucrare 
în acuarelă « Medicina la țară» persiflează zădărnicia 
unor aşa zise măsuri sanitare. « Impozitul » tratează o 
temă mult solicitată în această epocă: stearcerea contri: 
buabililor pe toate căile şi prin mijloacele cele mai brus 
tale; în fine, un desen antidinastic de o mare putere 
sugestivă, « Coroana >» (cîțiva țărani poartă pe umeri o 
coroană regală și striviți de povara ei, exclamă: « Dar grea 
mai e mă! »), completează lista operelor lui. 

Caricaturile lui Ary Murnu au calitatea, mai ales 
pentru perioada în care au fost executate, de a avea un 
caracter realist, accesibil. înțelegerii maselor, 

După 1910, pe măsura înteţirii contradicțiilor capis 
taliste în viața economică a țării se întețește și opoziția 
clasei muncitoare. 

Una din tribunele acestei opoziții a fost revista 
« Facla » la care au colaborat Ressu și Iser, ca desenatori. 
Caricatura lui Iser executată în tuș « lar se pupă boierii, 
iar e vai de noi», puternicul desen antidinastic « Carol 
1» avind imprimate cu litere de foc pe frunte acuzar 
toarele cifre « 1907 », rămîn lucrări preţioase ale artei 
grafice romine, prin conţinutul lor ideologie just, bogat 
și înflăcărat. « Alesul naţiunii», desen publicat în 
«Facla», în i913, reprezintă portretul unui deputat 
« redus la zero » adică la singurul lucru valabil din toată 
persoana lui îngimfată și caraghioasă: gol, fără nici un 
fel de îmbrăcăminte el poartă numai un joben şi o 
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VICTOR ION POPA 


13 Decembrie 1918 Mălăieţul 


bancnotă în chip de frunză de viță. Acesta este răs 
punsul plin de umor sarcastic la întrebarea: cine sînt 
deputaţii noştri? 

Desenul puternic şi incisiv al lui Iser se imprimă în 
memoria privitorului, îl mobilizează, dă o formă gîndu; 
rilor sale. 

Un caracter mai meditativ îl au desenele lui Ressu; 
cîteva portrete şi nişte foarte pătrunzători «soldați 
fămtnzi ». Trecerea spre deceniile al Illea şi al IILlea ale 
secolului nostru se face în paguba compoziţiei carica; 
turilor de proporții şi în avantajul portretului şi al coms 
poziției cu personaje puține, cu excepția lucrării « Plim: 
barea la şosea », desen în peniță şi acuarelă de Gic Săvus 
lescu și lon Radu, sarcastică evocare a ridicolului burghez. 

Un amuzant portret de lonescu Sin, care ridiculizează 
tipul sportiv de altădată — ființă animalică, respirînd 
disprețul față de cultură — un desen de Sell, înfátis 
şînd pe actorul Tony Bulandra, şi mai ales « Mălăieţul », 
caricatura fostului rege Carol al Illea înfățișat ca cereetaș, 
cu un foarte caracteristic profil, exprimînd degenerarea 
şi corupția, de V. I. Popa, sînt printre lucrările cele mai 
viguroase ale acestor autori, prezentate în expoziție. 
O sală alăturată cuprindea operele lui N. Tonitza, 
lucrări sintetice, executate cu o strictă economie de mij» 
loace, care ating miezul problemelor epocii în care au 
fost executate, adică perioada imediat postbelică, 1919— 
1920. « Ar trebui un război să descongestionăm lumea » 
spune soția capitalistului din caricatura care înfățișează 
pe profitorii războiului, nesătui de a înghiți cît mai multe 
din bunurile neproduse de ei. «Ce poartă muncitorul 
în spate », « Libertatea, ceri aia? », sînt opere care nusi 
cruță pe exploatatori şi aparatul lor de stat. Condiţiile 
grele ale ilegalității în care clasa muncitoare îşi ducea 
lupta în perioada dintre cele două războaie se reflectă 
în presa ilegală şi legală, editată de Partidul Comunist 
din Romînia, 

“Din presa ilegală expoziția a prezentat cîteva foarte 
interesante desene în cărbune, în legătură cu demascarea 
național/țărăniştilor şi a social;democraților de dreapta. 
Lucrate simplu, întrun limbaj grafic accesibil maselor, 
aceste desene pun accentul pe minciunile debitate de 
partidele care se considerau «populare », 

Tema alegerilor şi a votului îşi reia în această perioadă 
actualitatea, « Alegeri », caricatura de B'Arg, cu textul 


GAVRIL MIKLOSSY 


dominante din țara noastră, caracterul său cosmopolit, 
reacționar, tot mai profund antipopular, explică de ce 
unor genuri ale picturii, ca de pildă picturii istorice 
sau compoziției cu temă, cărora le este proprie capas 
citatea de cuprindere și exprimare a unui bogat conţinut 
de viață, li ssa luat treptat, de către oficialitatea burgheză, 
dreptul la existență. Feadinşele antirealiste, formalismul, 
renunțarea la cele mai bune tradiții ale picturii romînești 
din a doua jumătate a veacului trecut, explică vitregirea 
unor genuri ale creației plastice, absența din saloanele 
oficiale — ani desa rîndul— a lucrărilor cu subiect istos 
ric, a compozițiilor tematice, inspirate din viața și lupta 
poporului. 

Transformările revoluționare, produse în structura 
socialeconomică a statului nostru, prin și după eliberarea 
țării în urmă cu zece ani, instaurarea unui regim demo» 
crat popular, au făcut necesară și au adus o nouă oriens 
tare a creaţiei plastice Această orientare sa manifestat 
în direcția Fauririi unor opere cu totul noi, capabile să 
slujească maselor de oameni ai muncii eliberaţi de exploa, 
tare, În direcția fâuririi unei arte cu rădăcini adine înfipte 
În noua realitate a ţării, 

În perioada dintre cele două războaie mondiale, 
eroica luptă a clasei muncitoare din țara noastră, con 
dusă de partidul său, pentru făurirea unei vieţi libere, 
è constituit è continuare pe o treaptă superioară și 
totodată o Încununarea mişcărilor populare pentru 
libertate și independenţă, cure au punctat, veac de veac, 
imoria țării noastre, Pentru păstrarea vie a acestor tradiții 
de luptă eroică a poporului, creatorii din domeniul 
literaturii și artei au fost îndrumați de partid să 
cultive, să pună În valoare, prin operele lor, semni: 


“Tovarăşii Voroșilov și Gh, Gheorghiu-Dej la G. A, C. Livedea— ulei 


ficaţia celor mai de seamă momente din trecutul de lug 
al maselor populare. După eliberare, începutul 
tuirii revoluției culturale din țara noastră a readus 
viață și a restabilit însemnătatea educativă a unor genuri 
artistice părăsite de creatori și în mod voit neîncuraj 
desa lungul cîtorva decenii de la începutul acest z 
de critica reacționară pusă în slujba burghezo-me 
șierimii. 


Pe panourile primelor expoziții de artă plastică, 
deschise după 23 August, la puţini ani după eliberare 
au și început să apară pînze cu temă istorică. 
ce pictorii au înțeles mai bine însemnătatea ger 
istoric, însemnătate confirmată de popularitatea pe 


acest gen a început so aibă în rîndul noilor vizitatori 
ai expozițiilor — oamenii muncii —, numărul tablou 
rilor istorice a sporit. Cu primele lucrări în genul is 
toric, realizate după 23 August, se poate spune că ma 
încercat să se creeze o punte de legătură cu tradițiile 
clasice ale picturii noastre istorice, peste lungul șir de 
ani în care genul istoric a lipsit din atenţia pictorilor de 
la noi, 


Cu prilejul expozițiilor de stat de după 24 August, 
sau făcut remarcate lucrări cu Un conținut nou „valoroase 
pentru felul de interpretare și teatare a subiectelor inspi» 
rate de trecutul istorie. Printre acestea se numără tablou 


rile «Ana Ciucu 


pentru pictura noastră istorică actual 
reprezintă cea mal realizată lucrare, 
a pictorului Gavril Miklossy 


ï, 
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de altfel în ultima expoziție anuală de stat, autorii 
șisau pus probleme mai greu de rezolvat. Pictura istorico; 
revoluționară a ultimei expoziţii a scos în evidență 
o mai crescută capacitate a pictorilor de a sezisa sensul 
evenimentelor istorice legate de mișcările muncitorești 
din țara noastră, Tablourile istoricosrevoluționare poartă 
amprenta unei prelucrări creatoare a datelor istorice, 
concretizată prin redarea unor momente pline de dra 


matism, prin înfățișarea unor puternice conflicte de clasă. 
Prin specificul său pictura istoricosrevoluționară, care a 
apărut pentru prima dată ca gen în plastica sovietică, 


lon Vodă cel Cumplit la Cabul — alei 


în anii imediat următori Marii Revoluții Socialiste din 
Octombrie, a devenit și pentru plastica noastră actuală 
un gen artistic important. Oglindind unele din cele 
mai glorioase pagini din istoria luptelor clasei muncitoare 
din țara noastră, tablourile istoricosrevoluționare reali 
zate pînă acum au un rol activ în educarea maselor 
largi în spiritul dragostei față de patrie şi faţă de tra 
dițiile de luptă ale clasei muncitoare, pentru libertate 
și o viaţă mai bună. 

Luptei ilegale a comuniștilor în condițiile de cruntă 
teroare polițienească isau fost închinate lucrări valoroase 


Niţă Magheru 


capodopere ale clasicilor 
el însuşi în genul 
însă să realizeze 
porții. 


picturii și încercindu'se 
compoziției, în care na ajuns 
nici o operă de mai mari pro» 


Emigraţia romînă de la Paris se împarte în două: 
o parte — şi printre ei şi Iscovescu — pleacă spre 
Constantinopole, unde se mai aflau și alți refugiaţi romini, 
pentru a fi mai aproape de țară. Deși aici pa, aa: de o 
situaţie materială mai bună, este mereu bolnav și lucrul 
său suferă, Din lucrările sale amintim, din cele cunos: 
cute, cîteva imagini locale «Turcoaice stind pe covor », 
« Kemarly », « Cazarma lui David Pașa » și altele. 

Barbu Iscovescu moare în toamna lui 1854, pis de 
prietenii săi, care îi ridică un monument la Pera, în 
primul rînd prin îngrijirea lui Gheorghe Magheru. 
Pe soclul monumentului se înscrie epitaful lui Dimitrie 


Bolintineanu: 


Îi] 


Nicolae Golescu 


«Aşa pieri departe de patriasi iubită, pictorul exilat 
«Cu anii săi cei tineri, cu fruntea înflorită 
«De vise grațioase, cem lăcrimi sam schimbat ». 


Visul pentru care Barbu Iscovescu a luptat cu fapta 
şi cu penelul nu sa împlinit în timpul vieţii sale decit 
în cîteva clipe efemere. Jertfa lui Iscovescu, ca și a 
tuturor revoluţionarilor cinstiți de la 1848, nsa fost 
însă zadarnică și visurile lor sau împlinit peste un veac, 
în zilele noastre, 

Apariţia și dezvoltarea clasei muncitoare către finele 
veacului în care a trăit Iscovescu, ridicarea partidului de 
clasă, conştient și mereu mai hotărît în luptă, Partidul 
Comunist Romin, au făcut ca visurile revoluționarilor 
de la 1848 să se înfăptuiască azi şi năzuinţele lor în viaţă 
ca și în artă să fie îndeplinite pe un plan și cu orizonturi 
mult mai vaste decît puteau ei nădăjdui la 1848. 


